


A 11111. 


eumd eui) acit) emi) 


SO 


A hk 6 >» | ای‎ 
04490) . . QAL 



















ARET ۱ 


- پاپ سی لح 
NUI‏ 


LZ 


A TE 
ECL 
| © 8س‎ 
۱ i 


وی 


LII D CE کاو‎ 





| 
| 
| 


E nd 





| 
| 


m ài‏ سیت 


Scanned by CamScanner 











Scanned by CamScanner 


الحقوق جميعها محفوظة للناشر 
توق االکیت الأدبیۃ والفنية جميعها محفوظة لدار الكتاب الجا 
یں ويحظر طبع أو تصویر أو ترجمہ او اعادة تتضید الکتاب کاب لد 
o]‏ ڑا آو تسجیله علی Zl‏ تسجیل أو إدخاله على الکمبیوتر او 
. برمجته على أسطوانات ضوئية الا بموافقۃ الناشر خطیا. 
Copyright ©‏ 
All rights reserved‏ 


لل] الطبعة الثانية LL]‏ 
1436ه - 2015 م 


ISBN 978-614-8000-79-9 





دارالكتاب الجامعی 
عضو جمعيم الناشرین الإماراتيين 
عضو انحاد الناشرين العرب 
خصواتجلس العربي للموهوبين والمتفوقين 
الجمهوريي اللبنانيي الإمارات العربین التحدة 


ص. ب. 16983 
هاتف (الإمارات) 00971-3-7554845 
فاكس (الإمارات) 00971-3-7542102 
هاتف )2929( 00961-1-382668 
هاتف ربدروت 312124 -00961-3 
E-mail: bookhous @emirates.net.ae‏ 
E-mail: ubh.leb (gmail.com‏ 


Scanned by CamScanner 


الاخراج السيتماني 





تجسید التصور من النص إلى الشاشه 


® مھ‎ e 5 e ec 


الناشر 
دار الکتاب الجامعي a‏ 
الجمهورية اللبنانية ‏ دولة الإمارات العربية المتحدة 


Scanned by CamScanner 


يسم الله الرحمن الرحيم 


إقالوا سبحانك لا علم لا 
الاماعلمتنا Ce dL‏ العليم 
الحكيم € 


(YY :3 A41) 





صدق الله العظیم 


Scanned by CamScanner 


هذه ترجمة عربية مصرح بها لكناب 


lim directing 


snot by shot 


visualizing from concept to screen 





by steven d. katz 


2003 


Scanned by CamScanner 








Scanned by CamScanner 





| I 44209002495 5040004044ió46si8idéseééeeeéiieteéiédioidisieéééeiedisdaiqiddédédddladdedddadaeddddadaddddddeoddeese أشن‎ "m بقلم‎ 1 AA JAA 





19 :::8٦٦441448414664444111114118411461111111110111111110111 11010118171 16717777777 2178 ۵64۵4 40450 4۵ ۵ eae ۵ 4۵ 4 ۵ ۵ 6 0 ۵ ۵ 4 ۵ لصو ره‎ Í تسرف‎ 1 
25 ELITE irri er riri errr errr eri LUE Lib éd eié li ééédéiéóedéadéód deed dd ۷ 1777 77 17 28 فک 87ف‎ plas ا‎ PLA Ll Py 
49 الو اح القصصرةه 4 | | | | ذخ ا 9ك؟ظ‎ 
00 ebi itt م‎ iLL والنکئیك‎ TI (45cm 4 
J4] /—— دوز 2 الإنتاع رش المیلم ل 1 131 ا‎ 5 

| ۳۹ 2 الثائي plaids i‏ اسلوب الأستمراربية 
6 نظم اللقطات؛ | زا ذقات المكائية  mumuniininnsninamannannunnsnanninnaa‏ 69[ 
1۔الوثتاح: الارتباطات 511 438 ق ت2 اال ااا اا 202 


7 اه g‏ التا لت الورشه 





7- القواعد التطبيقية nsession‏ ۱ 
9- طرق تمّدیم الشاهد الحوارية (o 3 sentient‏ 
10 - تمّديم مشهد حواري يضم ثلاث شخصيات سم مممسمممسسجممسمسسیہ 20 
]1 - طرق matai‏ مشهد حواري من أربعة أشخاص أو أكثر. a"‏ 2 
2۔ تمَديم المشاهد المتحركة ÓÓÓ‏ اع اياوج عو BOL p‏ 
12 - عمق الكادر SIl eisai Riana iain‏ 
14- زوایا الکامیرا EE E E‏ 322 
5۔ التأطيرات المفتوحة وا مغلقَة Lo ee ee e‏ 
16- وجهة النظر زو روص و موه موس موه تن ما وسسممسسسسہىے  ٦359‏ 


> الجزء الرابع: AT]‏ النصوير المتحركةهة 





19- لقطة 415211 c A——É———e"—‏ 
20- لقطة التراك الراقصة مح  —————‏ —————— 28 
1- الانتقالات ——————————— | 
2- بنية التصميم Se‏ 443 
23- تفریق اللقطات و0101 A‏ | 
cla» -‏ 7۰ص َ رر۱/۱ایایٌپے 0 456 
- تعریف المصطلحات الواردة 2 الكتاب ttt‏ و 484 


Scanned by CamScanner 





160 60997 


و 
"uM‏ 


1" 85 
ose ry 5 8 m 





zr " r^^ 





CAMERA T r^^ 
6 6 6 |a 






DIRECTOR 







DIRECTOR - 
CAMERA 







CAMERA ° 
TAKE 








DATE SCENE TAKE 





SCENE 





DATE 





CAMERA 160 60997 


9 ۳ 8 ۵ . 





Scanned by CamScanner 





11 





مقدمة بقلم المولف 
من المفارقات التی تنطوي عليها السينماء ذلك الفن الذي يشابه أحلام يقظتناء 
كونها أكثر الفنون صعوبة في التنفيذ على المستوى الفردي كل الذي نحتاجه هو 
أن نغمض آعیننا لنجد أنفسنا داخل قاعة عرض مظلمة تعرض الأفلام التي نحب 
والتی يتم تقديرها من قبل المشاهد- الذي هو نحن - ولأننا نفترض Ob‏ مخیلتنا 
من الناحية الطبيعية سينمائية الهيئة» إلا أننا عند ذلك نشعر بالإحباط كوننا لا 
نستطيع أن نسلم Ob‏ ما نراه عمل فني ذو تراكيب متكاملة تمت بصلة لفن الفلمء 
لأننا لا نستطيع أن نعبر عن أحلام يقظتنا بنفس السهولة التي يحسن بها الموسيقى 
لحن مقطوعته أو كالرسام الذي يتحكم بالشکل واللون على قماش 'الكانفاس 
وأن من الوهم اعتبار ما نحلم به هو تسلسل جاهز للعرض الخارجي. ما يهمنا هنا 
أن أغلب الفنانين بإمكانهم وبكل سهولة ابتكار أعمالهم عن طريق وسائط خاصة 
بهم مما يؤدي إلى تراكم واضح للخبرة بمرور الأيام بينما يجد المخرج السينمائي 
صعوبة في ممارسة براعته ما لم يكن قادرا على توفير نفقات ذات قيمة لانتاج فيلم 
واحد فقط . 
للأسف أن ذلك بكل بساطة هو خارج الوسائل المتاحة لأغلب الفنانين» حتى في 
معاهل السٹما ورہما أغلب الدارسين محظوظين لإكمال أثنين أو BH‏ أفلام 
قصيرة قياس 16 ملم خلال فترة تمتد لأربعة سنوات وأن ذلك يعني fe jr Ob‏ 
صغيراً من تلك السنوات قد انفق على صنع الأفلام. أما في موجة الأفلام 
السائدة نجد أن کتاب السینما والممثلين الذين استطاعوا استغلال نجاحهم 
وتعزيز نفوذهم باستثمار فرصة إخراجهم عملاً سینمائیاء يكون من الصعب 
إجبارهم حينذاك على إيجاد طريقة أخرى لاكتساب الخبرة قبل إطلاق العنان لهم 
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و ی un‏ 
12 
مسئولية إنتاج فيلم يكلف عدة ملايين من الدولاران 
في العمل على تولي مسحو 
Gu‏ حدیدا S AU‏ ة العامة المتعلقة بالتدریب على العمل 
9 هلا A‏ 
كليات السيئما تكون بالا 
موی سر مز نع 1 تكو pu.‏ 
على الأساليب الفنية والإخراجية المتبعة في لاف الكلاسيكية فهناك p‏ 
liasta] ۱‏ 
TERM‏ بی مية هذه ھھ/پ/ی 5 رسه لفعلية 
والحقيقية واکتشاف الأشياء عملياً ما زالت محدودة. 
إن نقص الخبرة المباشرة هی حالة مخلدة في موجة الأفلام السائدة عندما يؤدي 
التخصص الإبداعي وظائفاً مثل كتابة السيناريو والإخراج والتصوير والمونتاج 
إلى تقسیم التصور الفردي للفنان إلى أجزاء منفصلة» فأسباب عملية لا يمكن 
تجنبها كانت وراء تقسيم العمل بهذه الطريقة» ولكن ذلك لا يعني بأن على 
المخرج أن يخضع لدراسة فن الإدارة بدلاً من تعلم دقة ورقة حرفته. 
إن تقسیم الصورة والصوت واللغة والاستمرارية إلى أجزاء مستقله» تمي 
بمتطلبات الفعالية العملية» لکن السلسلة الهرمية من تلك الأشیاء والأشخاص 
تختلف آساساعن الطريقة التي تتصور بها الاشیاء. والسوال هو ما اذا كان التعبیر 
الفردية؟ اجيب على هذا التساؤل وهو GL‏ شخصي. أن تجسید التصور للقطات 
والمشاهد الفيلمية هو مهارة احادية تسمی انسيابية ahali‏ 
من الناحية العيدقية لقطه بلقطة کتاب حول انسیابیتها سم بهدف 
استکشاف العلاقة العملیة ہین فضاء اواقع الحقيقي ثلائي ala VI‏ مقابل تفدیم 
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الاخراج السینمانی سس تست " 
الکامی | الصورة ثنائية الأبعاد على شاشة السینما هناك وسیلتان يجب على 
المخرج أن يعمل بمو جبهما هما المنظر أو الموقع الذي یمثل إدراكاً للفضاء الذي 
عومل ببراعة ووعي أما الوسيلة الثانية هل الفيلم الذي تم عرضه یرمز إلى تقاليد 
متعلقة بالأدوات واللوازم الخاصة بالفنون التخطيطية والتصويرية. 
إن الطريقة الاساسية التی استخدمت في هذا الکتاب هي المقارنة خطوة بخطوة 
للفنون السينمائية باستخدام الالواح التصصية المخططة والمصورة فوتوغرافیا 
وخلافاً للسیناریو الذي تم التعمق بدراسته فان الألواح القصصية تعتبر واحده 
من أقل مظاهر إنتاج الفیلم فهماً وتوثيقاً فانها لا تستخدم فقط كأداة بناء في هذا 
الکتاب لکنها تعتبر Lad‏ تکتیکاً مفيداً لصانع الفیلم للوصف بالصورة ما تم وصفه 
فى السیناریو بالکلمات وما یتوقع أن تراه في هذا الکتاب طرق التغلب على 
المشاكل السردية والمرئية على الورق والمفردات الأساسية للفنون التي تم 
استنباط وتحديث الحلول بموجبها. 
لو تصفحت الکتاب تكون قد رأيت مشاهد مصورة فوتوغرافياء تمثل موسوعة 
لاستراتيجيات طرق تقديم وسرد الفيلم» ولطالما تمنیت أن أكون قد أنهيت هذه 
الأجزاء إلا إننی لأعتقد أن من المخالف للصواب الظن بأن تلك الأجزاء تمثل 
خلاصة لحلول جاهزة. ظ 
من الأشياء القابعة خلف الاستنتاج من البراهين المستندة على إظهار العديد من 
الروى والنسخ من الإستراتيجيات المألوفة كلقطة - عبر الكتف- هي لتکدیس 
نوعاً من الخبرة الناتجة من الناحية العملية عن رصف مئات من اللقطات ومونتاج 
عشرات من المشاهد. 


على الرغم من عدم توفر بديل احتياطي عن التصویر الفعليء إلا أنه لا يوجد 
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َا کے کر 


OY aL s. 4‏ أي مزاج متعلق بالتعبیر يمن 
لات انتقدت بنفسي الأمثلة لطس 


خاضة as‏ 
الذي تمتلكه والذي يقودك إلى ہنکار حلول ۱ 


إلى جانب عمل الألواح à a adl‏ توجد العديد من 


الفیلم و Is:‏ الندیو والکومبیوتر بدائل بهذا Oel‏ ۱ ۱ 
uM‏ ض وانشاء فكرة زيا ناجحة هي الطريقة الأمثل لتطویر الجانب 
جانب بعضها البعض وإنشاء فكرة برل a‏ 
النقدى للعين والاحساس السينماتي. Jl.‏ الافتراض القائل بان أ لواح 
نقدي 

ت | أو بالفنون الوثائقية هو 
إذا ما اخترت استخدامھا تتدخل في درجة تحسينا لعمل 
الشخصية ois‏ على أن الفنانين المضطرين إلى ! اعادة 
الطرق التقليدية التی تعلموها في بادئ الأمر. 


لكن رصف الصور إلى 


غير صحیح؛ OY‏ تجربتي 
LL,‏ القواعد سوف لن تفیدهم 
s \ à 4 i‏ أو ۰ aks‏ 
لا تو جد ضرورة لعمل الالواح التصصية لکل فیلم و مسهد حتی 
اريو بتفاصيله الدقيقة لكل الفيلم الذي یعتبر أكثر الفنون تقلباً ومرونة للدرجة 
التى تتضمن أفضليات أي مخرج؛ فالتعارض التقلیدی بین الأساليب الفنية 
ul‏ ية والواقعية ما زالت غير محسومة في فن الفيلم» وقد ترك الأمر للمخرج 
لتحديد اتجاهه ley‏ على تجربته الشخصية. 
النسبة لی فان تصمیم مشهد كالكتابة هو حد أكثر المتع حضوراً فی صناعة 
الفیلم الروائي» بينما البحث عن مشهد متكامل قد يتطلب الكثير من نتف شعر 


٠‏ إل س "أتحدث عن نفسي" والعشرات من الأعادات» إلا إن بعض اللقطات 
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اٹجرءے الأول 


| - تحسبدالتصور 


2 
= ہے 


2- تصمیم الانشاج 


3- الألواح القصصية 


5- دورة الإنتاج في الفيلم 


JL‏ هو فن )439 الاشباء في الخفاء» 
جوناتن سوفت 
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rape ۱‏ السيئعاتي 


a ace ابامت والمحوك ای‎ a 
لنياف فى السینما هو أن‎ na ete ون اہ‎ 
امخرج روا ع سان آررحت کبیرۃ وبالحجم الطبيعي‎ 
الدمی لم تبقی صغيرة ومطلية بألوان زاهية ےپ قن ما بیج ی أمامه‎ 

تتحرك في عالم تتم فيه المشاركة من قبل المشاهد ل پرافب 22705 

فقط . 

فی کتابة المشهور "QUEST - CEQUE LE CINEMA"‏ ما هي السینما- 

استخدم الناقد الفرنسى "أندريه بازان" تعبیر الحضور كي یصف une ME‏ 
المستمر للمشاهد مع التدفق الصوري على الشاشة» ويعزو بازان ذلك الإيهام 
إلى الإيفاء بتقاليد طريقة الاحتمالات المستخدمة في الصورة الزيتية الغربية 
والتی بدأت مع اكتشاف المنظور الخطي خلال عصر النهضة الأوروبية ولذلك 
نجد أن الطريقة الهندسية فی تصوير الأشياء مكنت الفنانین من رسم لوحات 
كانت دقيقة فى إعادة تصویر الواقعية ذات الأبعاد الثلاثة على سطح لوحة ذات 
بعدين فقط وبشكل معقول تماماً. الصور الفوتوغرافية قادرة أيضاً على تحقيق 
نفس التأثير السابق بشکل آلي» OV‏ من يشاهد تلك الصور يتوصل إلى نتيجة 

مرئية تقترب كثيراً من النظرة الحقيقة للأشياء على الطبيعة من قبل العين البشرية. 

Ul‏ بالنسبة للسینما فإنها ذهبت بمبداً الإيهام إلى مدى أبعد وأوصلت تجرية 

مشاهدة الأشياء كما لو كانت تحدث فعلاء أو كما وصفها بازان - بالحضور - 

هذا الحضور لا يتعلق بشكل كامل عند مشاهدة الصور الفوتوغرافية أو اللوحة 

المرسومة؛ وذلك LY‏ عندما نشاهد لوحة أو صورة فأننا على دراية واسعة ا 

تلك الاشیاءء لکن الموضوع يختلف تماما عند مشاهدتنا فيلما سينمائيًء فبدلاً من 

ان ننظر إلى السطح الخارجي للصورة فقط فاننا نصبح جزءاً من المعروض 
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اللا راج السيثمائي ۳ 


UM a 


لشاشة كما لو 
الرصری على الساشه (THE CONTINUITY sry‏ 


LE) : يله‎ 


أسلوب الاستمرارد 


: ۱ d A 
کنتون الرسم والتخطيط منذ ممع " وآخرون كان يتبلور في المیل نحو‎ 
الإيهام سابق الذكر» عمل الرواد كان‎ 


تلك الفترة خصوصا المسرح في 


Qe نے ار ٭‎ oi os 
S يتطابق مع الموروث الفني الذى عايسوه‎ 
القرن التاسع‎ 
e 7 ۱ اك | أو الاتجاه‎ 1 8 
اسا على ذلك بر زابر مرف أو العقليد الذي يطلق عليه "أسلوب‎ 
ع الى س. رے تعاكل القتوت‎ JP عليها افلاما سینمائیه أو على‎ 

ae z‏ ل أن تلك الأفلام تطورت او | c‏ مس 

vy s 00 - ۶‏ الحا * 5 هذا الاسلوت هذه PLII‏ 
المشهورة ذائعة الصیت o al‏ التاسع عسر: ef CF‏ ۱ 
لشما آعراف وتقالید متنوعة مثل الأسلوب التجريبي» وا La‏ 
CINEMA VERITE‏ لکن JS‏ تلك الأنواع كانت تمیل إلى اسلوب السرد 
القتصصى المتبع كأسلوب أساسي لأفلام هوليوود التي اصحت اليوم اسلويا 
tale‏ الأفكار فی هذا OLS‏ استخدمت هله القاعدة الخاصة بالتقنیات ON‏ 
صانعى الأفلام الذين يتعلمون هذا الأسلوب ينبغي أن لايكبح جماحهم تجريب 
أسلوب مغابر وجديد برز فی ثمانينات القرن الماضي هما شكلان صوریال 
جدیدان: الأول الدعايات التجارية في التلفزیون. والثاني الأغاني المصورة 
بالفیدیو فقد استعار هذان الشکلان الکثیر من المفاهیم التقنية من افلام 
الطلیعیین التجریببین وعرض هذان الشکلان على جمهور واسع ؛ فقد مکنت تلك 
الاستعارة صانعي الا فلام من توسيع استخدام مبدأ الاستمرارية فی تدفق الصور: 


إني آتوقع شخصياً من صانع الفیلم الذي تعلم آسالیب تأطير الصورة من حیث 
لتکوین وماهية تصاعد إیقاع الفكرة نتیجة لمبدأً الاستمرارية من أن يؤدي به ذلك 
اى تنامي اهتمامه بالتكوين وآشکال المونتاج باستخدام تصنمیم البعد الثالث في 
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اوخ رنج السینتمائی 





اللقطة» وحتى لو رفض صائع الفيلم أسلوباً إستراتيجياً محدداً من تلك المذ کورة 
فی هذا الكتاب » إلا أنه سیکون مهيئاً بشکل افضل کی یتبنی اسلو b‏ خاصيا به. 
تجسید التصور (VISUALIZATION)‏ 


إنها عملية ساحرة فعلاً وإلا بماذا تصفها عندما تحول الاحلام إلى حقيقة 
والمخيلة إلى شيء مرئي فهي تبدو کذلك ویطلق Gal Ue‏ وصف العملية 
الخلاقة إلى ان استطاع الفنان بحر کاته الکامنة من اکتشاف قدرته على تو ظیفھا 
Cue‏ 


e l‏ الأكيد هو آن کل فرد منا لدیه القدرة على تحدید غايته الخيالية»" صورة" 
لكل حالة إذا ما تعلمنا سبل التعبير عن طاقتنا الخلاقة. إن المتخصصين بعلم 
النفس الرياضي كانوا أول من استخدم تجسيد التصور بهذه الطریقةء فوجهوا 
الریاضیین spay‏ الطريقة التي نفذوا بها حركاتهم تماماً ومن ثم تكرارها 
ig‏ بناءا على ذلك التصور والتفكير الايجابي بهذه الرؤية قد یکو ن ذا فائدة 
کے I3]‏ - الهدف النهائي له صورة محددة ولكن السؤال المهم هو كيف 
يستطيع الفنان استخدام التصور؟ وما هو الهدف الذي يتخيله؟. . 

نادرا ما يكون للفنان هدف محدد في ذهنه عندما يبدأ العمل» لکن عملية تتجسيد 
اتصور هي في واقع لامر سار للبحث عن هدف أكثر من كونها عملية بلوغ 
عاية محددة» وهو شيء يختلف تماما عن رؤية صورة دهنية خالية مع محاولة 
اتد ایا ماديا عن Gub‏ استخدام إحدى الوسائل الإعلامية المتاحة هز 
العملية من الناحية الجوهرية ll‏ ما يحاول الرياضي فعله عندما يصور 
حرکاته خلال التمرین الذي آعاده آلاف المرات خلال التدریب ‏ بینما نلاحظ أن 
اقدرة على ابتکار عمل ما في المخيلة قد ينطوي على فائدة كبيرة للفنانء إلا أنى 
اعتقد أن لذلك علاقة وثيقة بالعملية الإبداعية» ناهيك عن كونها عملية سهلة 


we 


زممتعه على الإطلاق . 
3 بطريقة او اخرى فان ذلك يقترب كثيرا من وجهة نظري الخاصة وهی أن : 


التصور هي ليست عملية ذهنية محضة؛ بل هي اندماج الفعل المادي لصنع أو 
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" ف حدودها 
AXE 22‏ دي f‏ 
fanc |‏ رما CS‏ 9^ دهد من فيلم ؛ 
Loe‏ التجسید 1 y‏ أ إلا " WI‏ 9 


الى العام وتحدیدا 


S 
۱ الجدیده ۰ ۶ حو‎ z الم‎ 
سس الكتاب ' لحن . متناول يدي وال‎ 


YOR ۱ ۰ U^ وس‎ S ۱ 2 وأجزاء من‎ 
الفصل کا کي‎ ja :. OU aii 


آن محتوی وله .. ) of‏ الکتات هو فی 
ع siegt e‏ تخیلت آن محتوی | E"‏ 0 ى الفصل 3 ۴ 
قبل أن ابل eun‏ يلقن الكاة من أل A‏ 
۱ ن الداخلی الذي : .اا حادعه 
اس لا عملية همس مضلا د 


۰ دة م٠‏ قا اليد خصوصا 

3 و‎ o li 

nb s آنفسنا في تفاعلات | لعمل ذو السمة‎ T 
اے ام الاكتشاف تكون ملزمة بشکل أو بصورة ما دات سم‎ 
ی 5 ع. ذاتهاء وفجأة فأن الأشياء التي لم‎ 
rs ^ ضرورية لأنها كالمرآة التي تکشف للمخيلة عن ذاتها؛ و حاة فاد‎ 
رما من قبل أصبحت آلان واضحة أو أن تكون هناك طرق واحتمالاات جدیدة‎ 


على التخيل خلال عملية الحرفة الفنیة من جهة والایحاء بما تم ابتكاره من جهه 
ثانیة هو بالضبط ما أفهمه عن تجسيد التصور. 


put‏ ون بالتصور. فالعلاقة المادية بوسيلة آ0 وإتاحة 
co‏ ما تم ابتكار من قبل ال ۱ : پ9 

oe, وذلك عاند إلى میب فرح هما من الصعوبا‎ BAe SS 
| USAJI ج الفيلم» وتكون‎ E كثير لصانع الفيلم الروائى الزى‎ 
“حم عليه التعامل مع الشركات والهيئات‎ 2 
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الممولة ماديا للعمل مما یجعله دائما تحت ضغط الجدول الزمني المحدد الإنتاج 
الفیلم من ue‏ الشركات» وتكون النتيجة الالتزام بما يحدده السيناريو الذي 
لا تتوفر فيه للاسف شروط الشكل الفني ذي السمات التصويرية والتخطرطية 
لإنضاج فكرة تجسيد التصور العام للمشهد أو الفيلم ككل. 

تعبیر عملي أقول أن عملية التصور ما هي إلا تفاعل بين نوعین من الفعالیات: 
الفورية والانعكاس» فيما يتعلق بالفيلم» الفورية تعني ابتكار محتوى اللقطات 
وتسلسلها في مشهد كوحدة فريدة متواصلة دون انقطاع »والهدف هو تقییم المادة 
المصورة لحظة بلحظة خلال عملية صقلها لاختبار عدة مجاميع من الأفكار 
ومقارنتها انيا. 


أما الانعكاس حقيقة فهو ليس أكثر من ليالي يقضيها المخرج بعد مراجعة 
مسودات من السیناریو ونسخ من الألواح القصصية أو من تمرين يقضيه مع 
الممثلين» والانعکاس هو العملية التي ترسم الموازنة الصعبة والمبهمة لعلاقتنا 
مع المواد التي انتجتها الفورية التصور يجب أن یتضمن صورا جاهرة تحت 
اليد متحققة بواحدة من الوسائل الملموسة OV‏ تحويل الأفکار إلى تخطيطات 
مرئية بيد المخرج هي مرحلة ضرورية قبل البدء بالتصویر. ‏ ظ 

إن المخرج الذي Hey‏ إحدى صفحات السيناريو الخالية من الكتابة بمشهد 
جديد يكتبه بعناية» ربما ما يزال بعيدا جدا عن معرفة اللقطات التي .ستروي 
الحكاية فی نهاية المطاف. لکن ماذا سیحدث لو قدم المخرج المذكور السيناريو 
دون تحديد طبيعة اللقطة الأولى فيه؟ يخوض في هذه الحالة صراعاً مع عدة 
قرارات صورية لا يوفرها السيناريو» وقد تبدو هذه الحلقة المفقودة مثبطة للهمة 
لکن إيجاد بديل آنی لتلك الحلقة لا يشكل الخطوة النهائية بل البداية لتجسيد 
التصور. أن كل مرحلة من مراحل تلك العملية تتطلب تكريس الجهود بشكل 
فاعل ودون انفعال» كما ینبغي على المخرج أن يكون مستعدا لتقبل الاراء 
والأفكار بصدر رحب» وأغلب الأحيان تأتي چیا رم 5 pe‏ 

 ةوطخک ة ال اكتشاف والاكتشاف هنا يأتى‎ PER y. 

poe v ۱ :‏ کر ی الاحتمالات اصوریة ھی ما قبل 
عملية تجسيد ذ ر“ ae‏ 1 
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por pA” 
j Ger به هذه المرحلة ويتفق المصورون الفوتوغرافيون والفنانون‎ 
; JJ تلك‎ vigo 4 — ذاکراتھم الصو ریة تتحسن عندما یعیدون‎ 
على تذكر الماضي تشكل عاملا مساعدا على نصور الا شياء في الوقت الرامر,‎ 
خط الشروع الأول علد الرز,‎ T بعل هله اليتظلة تأتی مرحلة الاستکشاف؛‎ 
بالألواح القصصية ويشترط توافر الإحساس الكامل بحرية العمل ولا يوجر‎ 
dias هناك ما یسمی واغطاز عملة التصور بل ينبغي أن يطلق عليها أفكار‎ 

رالاستکشاف فی نهاية الأمر یقود إلى الاکتشاف. 


هذه هي مراحل Sal‏ 3( الواحدة تقود إلى التالية» وتكتمل العملية عندما یکون 
المخرج قد | تنما eS‏ تطیہ استخدامه وان معرفته بالمرحلة التي يجب أن 
يتوه فيها عن العمل بفكرة» ما هي إلا جزء من عملية التصور ولا تقل أهمية عر 
ابتكار اللقطات التى يتكون منها المشهد. 


إن تجسيد التصور ما هو إلا خطوة واحدة في عملية صنع الفيلم ولا يمكن ud‏ 
صمیم العمل على الورق فحسب ونتصوره في حكم المنتهى سواء كان الامر 
متعلقا بالسيناريو أو الألواح القصصيةء وهذه الأخيرة أو أي أداة أخرى من أدوات 
التصور ستتفیر حالما يبدأ التصوير OY‏ الهدف على أية حال هو ليس من اجل 
خلق التصور لإقصاء وتجاهل قرارات ما في موقع التصويرء أو تحقيقاً لاسا 
عملیة الإنتاج (على الرغم من كونها ذات منفعة مادية)؛ بل أن تجسيد التصور هر 
السبيل لإدراك أفكار قصصية ومرئية قبل البدء بالتصویر؛ وربما يكون ذلك 
s?!‏ ليس إلا صورة فردية في مشهد لكنها رائعة وملفته للنظر: أو أن تید 
ارتا في تقديم الفعل لفترة طويلة واحدة ومتتابعة بدلاً من استخدام أسلوب 
القطع المونتاجي السريع تقدیمه؛ وقد يساعدك التصور في العثور على المرکز 
الدرامي للمشهد أو أن يكشف لك عن جملة واحدة مضللة فى الحوار. وقد 
لوحظ بشكل مدهش أن التکوینات الفردية المصممة في الألواح القصصية لا 
تشكل المنفعة الرئيسة الوحيدة في عملية تجسيد التصوره WY‏ لو استعرضنا 
طريقة تقديم المشهد على الورق وحسنت فيما بعد تكون الألواح القصصية 
حينئذ قد ساعدت على إيضاح الرؤية في النسخة النهائية للفيلم. 

يندرج ضمنا تحت هذه الطريقة للاقتراب وتحقيق الفيلم الدفع باتجاه ابتكار 
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25 co 
الاخراج السبنمانی سینت‎ 


مشاهد عظيمة» وابتداء من اللحظة التي يرى فيها السيناريو النور ؛ Je‏ العمل 
فان على المخرج أن يجاهد كي db‏ بنظر الاعتبار كل لقعلة ومشهد في الغيلم. 
أن تحويل رفات هذه المهمة الصعبة للآخرين لیس هو المقصود بمبدأ We‏ 
oY‏ المصورين السينمائيين والمقطعين سيقدمون أفضل ما لديهم إذا ما ساهم 
المخرج بتقديم منظر رفيع المستوى. 

(Production Design) تصميم الڑنتاج:‎ -2 


Sth eth المخرج هو المسؤول الرئيس خخلق لتصور الخاص‎ ۳۳ a 
المصاحب؛ هذا الفريق المنظم والمسؤول عن تلك القوى الخلاقة یکون ضروريا‎ 
وطريقة‎ tr mt و سرد‎ te رز سيب جرد سیر‎ 
تيب المنظر ثانياء حتى وإن كانت المواضيع بسيطة الأحداث وتجري في‎ 
pne 
إن الاعتماد على الانطباعية الشخصية في تصميم مواقع أحداث المشهد بدلا من‎ 
إلى السرد القصصی المتسلسل من ناحية ولاعتبارات اقتصادية خاصة بالإنتاج‎ 
المزدوجة هي عادة متوارثة في نظام ستوديوهات‎ ASV هذه‎ TS من ناحیة‎ 
هوليوود منذ تأسيسها.‎ 


بدأ بزوغ فكرة المدير الفني كعنصر خلاق ومنظم مع البدايات الأولى للمرحلة 
الصامتة عندما كانت السینما متأثرة وبشكل كبير بالمسرح ؛ فقد كان المدير الفنی 
مصمما مسرحيا إلى حد كبير وربما نموذجي» كانت المشاهد السینمائیة في 
البداية لا تزيد عن إعادة طلاء الستارة الخلفية للمسرح وإضافة بعض قطع 
الأثاث. أن مغادرة خشبه المسرح إلى منظر سينمائي اعد خصیصاً لأغراض 
التصوير كان حتمياً لدی مخرج مثل کریفیث؛ OY‏ عمله كان يتميز يتجسيد 
وجهات نظر مركبة ومنتقاة ومأخوذة من زوايا متعددة إلا أن ذلك كان نتيجة 
للتأثير قصير المدى الذي مارسته السينما الإيطالية على كريفيث وزملائه 
المخرجين الأمريكان العاملين فی صناعة السینما الذين حاولوا الوصول إلى 
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مستوی یمائل الانتاج الايطالي: 
QUO VADIS 191?" :‏ 
كوفاديس m "T T d‏ 
ʻo’ |‏ عال اڵ وى ومهارات تقنية متطور في تلك الفترة. 
إيطاليان میزا بطموح s‏ 5 5 ۳ 
ات رت خصيصا للمشاهد تميزت بالعناية 

استخدم في كلا العملين MN ۱ 2 oae‏ + 
الشديدة ف أدق التفاضيل» كما تم استخدام الاضاءة الصناعية مع حرکة كاميرا 
محدودة. ان النجاح الهائل لتلك الأفلام قد القى بظلاله على pan‏ کریفیث في 
تلك الفترة» لكنها اوحت لذلك المخرج وإلى حد واضح قر جه کو 

"191 1 © 

اقلامه نضجا هو جوديث بثولیا JUDITH OF SETHULIA‏ 3 5 مو امہ 
BIRTH OF A NATION‏ 1915" و التعصب INTOLERANCE‏ 1916 . 


L S} ٠‏ "1913 0481814" نتاجان 


إن الزيادة المطردة التى طرأت على العناصر المادية المعقدة للؤنتاج السينمائي 
خلال السنوات "1913 - 1919 تضمنت بناء المناظر مصحوبة بزيادة كبيرة في 
استخدام الکامیرا الانتقالية مما تطلب تعاوناً أكبر بين المدير الفني والمصور 
السینمائی فقد أكتشف المدیرون الفنيون أن الإيهام التصويري والتخطيطي للقطة 
والذي توقعوا أن يحققوه كان يعتمد على الكاميراء وبما أن الكاميرا كانت 
محدودة الإمكانيات من حيث الرؤية فقد تعلموا تجزئة المنظر لاستثمار قدرات 
الكاميرا مع إضافة المجسمات وقطع ديكور معدنية في العمق بدلاً عن الرسوم 
الخلفية على الستارة المسرحية. بعد ذلك ونتيجة لأحكام الضرورة تدخل 
المديرون الفنیون فی قرارات التصوير كلما تطلب الأمر تنفيذ تلك التقنيات 
السينمائية الجديدةء وبعملهم هذا يكونون قد آرسوا دعائم المرحلة الانتقالية من 
التصميم المسرحي إلى التصميم الخاص بالشاشة السينمائية. 
عندما أصبح الروائي هو الشكل الأكثر سطوة بين بقية الأنواع الحا 
لزاما على الشركات كي تحافظ على كيانها أن تنتج أفلاماً فی فترة زمنية قياسية 
وذات كفاءة عالية. وكان التمرين على ممارسة تصوير مشهد معين حالة شائعة؛ 
وأخذ الفنیون المهرة يعملون في عدة أفلام وفي وقت واحدء فهم الذين يصنعون 
GUY‏ والأزياء وينفذون المناظر في استوديوهات حدیثة بنيت فى مدينة 
. یونیفرسال أنسفيل أو في مدینة كلفر. أن تخصصية الوظائف هی السمة التي 
تبعت مبادئ القرن التاسع عشر في الإنتاج الكمي» فقد أسست أقسام متخصصة 
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ely WI i v‏ المناظر 
لکل اور ^( أطوار c oM‏ ولضصمنلت کتابة السیناریو التنفيد ad CS‏ 
GUY, eb d secas y,‏ والأزياء التصوير والمونتاج. ۱ 
۱ : اك العم شت خصيصا 
ل عا 5 تم الاحتفاظ بالمشهد والمناظر والائاث التي بنیت مه 
بحلو 1 y‏ ۱ 3 ۳ را الاقسام 
8 لم محددلغرض استخدامها في أعمال فادمه؛ و تطلب ۱ ف í‏ 
9 و کی ET‏ هات ا شكل أكبر من أشكال التنظيم ووسيلة 
المتخصصة في الاستوديوهات T er‏ ل ہے ي إن اکٹ المناطق کثافة 
تخاطب بين تلك الأقسام لت لتنسیق العمل بينهماء وہما ان ر ۱ | 
بالعاملين وتعطلب تكاليف مادية عالية هی تلك المتعلقة بالإنشاء oo‏ 
۱ ۱ | ' م ٠‏ 1 3 ایح | it‏ 
المنطقي اختیار المدير الفني الشخص المسؤول عن اغلب c ٠ TA‏ 
الفیلمی؛ وبخلاف | لمصور وا لمخرج ام متلك المدير الفنی في 5 ميمة 
لمخططات العمل لغة حرفیة مفهومه من قبل الفنيين والمهرة في باقي (o‏ 
وفى الوقت نفسه ob‏ الإمكانيات الصورية للإطار السينمائي والتي نفدت في 
أعمال کریمیٹ وبعض أعمال VIS oly JI‏ ساهمت في رفع مستوى "un‏ 
الصورى فى صناعة الأفلام» وا ستمر البحث عن مواهب جديدة وبدات 
الاستوديوهات ہتجنید رسامي ومخططي اللوحات الصورية في المجلات SUA]‏ 
إلى المعماريين من أجل حقن ذلك القسم الوليد بأفكار جديدة تلبية للطلب 
الطموح المتزايد من قبل المشاهدين لم تصبح هوليود ذلك المصنع الناجح 
والقادر على إدارة دفة مئات الأفلام الروائیة والقصيرة خلال مرحلة السينما 
الصامتة إلا من خلال قدرة القسم الفني على القيام بتخطيطه للإنتاج. 
لقد ظهرت المرحلة التالية من التطور الذي شهده القسم الفني في العشرينات 
من القرن الماضی مع بزوغ السینما الالمانیةء فخلال الحرب العالمية تم دمج 
العديد الشر کات الإنتاجية الصغيرة فی مؤسسة واحدة اسمها أكتين كيسلشافت 
للأفلام العالمية - "UFA"‏ لتصبح ستوديو واحد بأقسام ضخمة جدا مع دعم 
مادى كبير من قبل الدولة يضاف إلى ذلك استوديوهات بوتسدام- بادیا | "ul‏ 
الرائعة» كل ذلك ساعد على ابتكار وتجديد الأسلوب والتقنية | ينمائية التي كان 
يقودها رواد الاتجاه التعبيري ومسرح الجیب؛ الأول كان يعرض آعمالا IJLE‏ 
والٹانی يعرض الأعمال الطبيعية إضافة إلى الموضوعات الكئيبة والمعتمة؛ 
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الاخراج السینماڈ 


أسلوب عالي مصحوب بتفنیه كاميرا توازی ذلك الأسلوب AB.‏ ابتكرت شركة 
014" ربطرق متعددة عن طريق أشهر مخرجيها ومؤلفيها وفنييها من أمثال 
كارل مایر» كارل ستراوس» فريتز لانج» بابست؛ ودویونت؛ ما يسمى بتصميم 
الفيلم وأظهرته بشکل واضح في العشرينات من القرن العشرين» AB‏ ساهم 
آولئك الأشخاص من خلال تلك الشركة بطرق متقدمه في استخدام الكاميرا 
الانتقاليةء وجهات النظر الذاتية اضافة إلى استخدام الترکیبات ذات الزوایا 
الحادة. 

دمجت شركة "URE"‏ التقاليد المسرحية المتعددة لاوپرا وأكيزيان المعروفة 
بمناظرها الضخمة المعقدة مستخدمة إياها في الكثير من الاعمال السينمائية؛ ولم 
يكن ذلك من اجل عرض المواهب التي يتمتع بها المدير الفني فحسب بل لترسيخ 
المفهوم القائل بأن المناظر المصنوعة قادرة على إضافة الفخامة إلى القوة 
العاطفية والتأثيرية للفیلم؛ كما إنها أثبتت بان السينما حتى وإن تطلبت اغلب 
مشاهدها تصويراً خارجياً إلا إن من الممكن تصوير تلك المشاهد داخليا في 
ستوديوهات تتوافر فيها نفس الأجواء المطلوبة مضافا إلى ذلك القدرة على 
التحكم بتلك البيئة الداخلیة وعندما تم اختراع الصوت في نهاية العشرينات 
أصبح هذا العامل الجديد يحتل أهمية أكبر فى عمل المدير الفني. 

لم تضیّع هوليود الوقت سدى في استعارة لایتکارات n Ue‏ ا 
فقامت أولا بالدخول فی أنتاجات مشتركة معها ولاحقا عن طريق استخدام أفضل 
المخرجين ومديري التصوير الأوروبيين» في نفس الوقت الذي كانت تقترب فيه 
بس عة من إنشاء نظام للاستوديوهات حتى يكون Cala‏ لتوفير كافة الشروط الليثية 
لعلمسات التصوير لتحقيق صناعة سينمائية متكاملة. ومع نهاية مرحلة الفیلم 
الصامت كان نظام الاستودیو في هولیود جاهز | بمدیرہ A‏ الذي يرأس ذلك 
القسم والذي کان سابقاً مسؤولاً عن الإخراج المسرحيء إذ أصبح الآن مسؤ 3 
عن كافة الأنتاجات التي يتم تحويلها إلى الاستدیو؛ نتجت عن ذلك أساليب مره 
مميزة للاستوديوهات المعروفة خلال مرحلة السينما الناطقة؛ وقد كان لكل 
أسلوب صفة مميزة تعزى إلى إشراف المدير الفني؛ فشركة فوکس - 
العشرين تحسنت aS‏ بوجود وليم دارلنك و رتشارد داي و ولیلی ويللز ! 
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الأخوان وارنر فقد تميز عملهما بالواقعية الصارمة التي كان يفضلها Pd‏ کرو 
وشركة مترو کولدین ماير MOM‏ المعروف عنها بالترف لوجود سيدرك کیبونز 
آما شركة باراما ونت" فقد امتلکت التقنية المتطورة والمتجسدة في شخص مانز 
دریر" و یوینفرسال بأجوائها السوداوية ‏ هیرمان روز و جارلزهل في شركة 
۰ موکان فان نیسه ولکاز قد راقب بعناية الأسلوبین المتبعین لعروض 
nal‏ / روجرز الموسيقية وفیلم ویلز المشهور المواطن كين . 
استمرت سطوة المدیر الفنی خلال مرحلة السینما الناطقة إلى أن تم ابتکار تسمية 
جديدة نتيجة للمهام المضافة إلى مسوولیته السابقت ففي عام 1939 منح وليم 
کامیرن میزیس جائزة أكاديمية لمنصبه الجدید والمبتکر مصمم gU‏ عن 
عمله في فیلم ذهب مع الريح وقبل ذلك بعشرة سنوات فقط کان قد استلم نفس 
الجائزة عن عمله ك مدير فني في أول احتفال لتوزيع الجوائز الأكاديمية آنذاك. 
على الرغم من أن مصمم الإنتاج بمسؤولياته الدقيقة والمختلفة بدرجة طفيفة من 
فيلم لآخر إلا انه يضطلع بمهام ودور أكثر شمولية من تلك التي يقوم بها المدير 
الفني فبالإضافة إلى التصميم الكامل للمنظر والأثاث والملابس فهو يشترك Cal‏ 
بشکل جوهري بطريقة تدفق اللقطات وتحديد العناصر الأساسية لتصميم الفیلم 
المثال النمودجي لعلك المهام 107+ m‏ 1 ذهب مم الریح' 
عندما قام برسم الاف التخطيطات المحكمة المتعلقة بالاستمرارية والمتضمنة 
تفاصيل التکوین الصوري وتنامي الحدث ومناطق القطع المونتاجي لكل لقطة من 
لقطات الفيلم. وبعمله هذا فقد تسلق ا(مینزیس) بتسميته الجديدة مه 
الإنتاج الطريق نحو الدائرة الداخلية لفريق الإنتاج منضما إلى المخرج والمصور 
والمونتير وفي بعض الأحيان إلى المؤلف كواحد من المصممين الأساسيين للقطة 
أو المشهد في أي عمل سينمائي. 
رسوم الانتاج التوضيحية , (PRODUUCTION ILLUSTRATION)‏ 


لم يعد هناك في الوقت الحاضر وجود للأقسام الفنية المركزية التى كانت 
موجودة ساہقاء واصبح فريق الإنتاج يختلف من فيلم لآخرء إلا أن مصمم الإنتاج 
مازال يعمل مع فريق خاص به سبق وان تعامل مع افرادہ وسمح له المنتج بتسمية 
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30 بیس RE‏ 


à‏ علاقات الحرفة 
b ۲ P‏ اله 
oL PE F‏ سمه الاسٹمم اريه لتي ان ۱ » Ah‏ 
"T $‏ اعحصاصات رئيسية : بر 
ذلك الفريق اظ LON]‏ 
ناد (nao) T.‏ 


۴ مات توضيحية ‏ 
القسم الفني يساهم AE 32 dic‏ 


الفريق المصاحب لہ 
المنسجمة كفريق رجل واحد يه 1 
الفنی» مصمم ate UNI‏ 


TNT‏ فی ثلاث فكات: 


اسمخططا 7 العناصر الفردية للانتا ج ب“ ل مستقل 
تستحد هذه الت‌حط, لوصف D‏ لأزیاء المكياج والمؤثرات 
az a dI s‏ فنسنة: E9905)‏ الاثاٹ؛ الا کسسوار UT‏ لتو طید اسلوب 
د "1 امخططات مستقلة لكل عنصر وس ی - ۰ 
الخاصة وتکون هذه التخطيطات ۰ .مرت لقطة او مشهد. 
o.‏ هه 4 المر؟ ولا تعنی بالضروره 23 
محدد إضافة إلى الاسلوب ي 5 
(PLANS SECTION A -‏ 
ثانیا i‏ الخرائط: المقاطع والارتفاعات: ND ELEVATION)‏ 
هذه الخرائط تقدم وصافا تقنية عالية متضمنة تحدیدات دفیقه وضروریه 
لأغراض تصنيعها من المواد الخام أو ابتداعها للدرجه التي Tm‏ الوصف الوارد 
فى تخطیطات JI‏ ۱ والتى قد تكون مثيرة OL SAU‏ والعواطف . 
ثالثا , تخطيطات الاستمرارية والألواح القصصية : 
CONTINUITY SKETCHES AND STORY BOARDS‏ 
وتمثل اله ; لتخطيطات التتابعیة وبرسم بشکل عمودی وتصمف تكوين لقطة بشکل 
مستقل وترتيبها في کل مشهد من مشاهد الفيلم. 
الفكرة ورسوم التصميم النهائي t‏ 
CONCEPT AND FINAL DESIGN ILLUSTRATIONS‏ 
الكثير = “a‏ الاولية cox‏ لا تكون أكثر من رسومات سريعة وموجزة 
بغية إيصال الفكرة العامة بسرعة وقل طورت تلك 


الرسوم جوهرياً كمرحلة أولى 
ستكمالها بطريقة متقدمة ودقيقة لاجقا وصولا إلى تخطيطات نهائية بأحجام كبيرة 
نسبیاء حیث تصل obul‏ بعض التخط مل ۱ 7 


ت إلی 30 x‏ 40 بو صه ) والغرض منها 
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إيضاح الجو العام والشعور الخاص بالمنظرء الموقع» الأزياء أو المیکاج؛ 
ولذلك يكون اللون وطبيعة الانارة الأسلون الأكثر اف من dull‏ المادى 
والدقيق للآشياء من الناحية الفنیة لذلك السبب تكون الطريقة الدرامية للعرض 
هى الأفضل» لان توصميات المفاهيم WE‏ ما تنفذ اعتمادا علی التقلید المتبع في 
الرسوموالتخطيطات باستخدام الالوان الزيتية والألوان المائیة والأحبار الملونة 
الأكريليك أو خلط اثنين أو أكثر من الوسائط اللونية سابقة الذكر. في نهاية الأمر 
توظف تلك التخطيطات المستخرجة لكل موقع أو بیئة رئيسية بدلاً من تلك التي 
يحتويها الفیلم. ظ 
قام مصمم الإنتاج رالف ماك کویري' في فيلم حرب النجوم برسم تفصيلي 
لثمانية مشاهد رئيسية وطد من خلالها اللهجة الصورية للفيلم بأجمعه مما ساعد 
على بيع المشروع إلى أحد الاستودیوهات» مع ذلك صنعت المئات من الرسوم 
الإضافية واللوحات عن طريق فنانين آخرين بعد أفکار ماك كويري الأولية وكان 
عمل الفنانين المذكورين مخلصاً بشکل واسع إلى مفاهيم المصمم الأصلية عن 
الفيلم. 
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شکل 1: رسم حي من فیلم الستارة الممزقة للفنان جوموسو۔ 


نشاهد ف ال* E‏ لو ان المائة س. 5 
هد في لشحل (1) تخطیط عام رسم بالالوان المائية من قبل رسام ومخطط 


M . . 53 1 1 الان‎ 

MM‏ استخدام هذا الرسم لفيلم هيتشكوك الستارة الممزقة" 

۲ من في برلين القديمة وهو يتتحدث | 

العالم ES‏ له وماك مته ی ۲ E‏ ہو يتتحداث إلى 
irm‏ يه سو مره وصديفتة جولي آندروز hey cue‏ ی 

۱ اه برلین المهدمة بفعل الحرب العالمية الثانية حى 1 ea "d‏ 
كذلك اغراض المقارنة بینها وبين | لمكتب الحدر : yl‏ بس لوسرم 
اجل استخدامها کدلالات تاريخية لها 43 رااد -" k^‏ الحوار» من 

۰ > ۰ ۰ - : , - ^ 
اضیفت في نهاية الأمر إلى التخطيط ہوا 4 t Sca‏ شیاء المها - 
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| 


شكل 2: اثنان من التخطيطات النادرة من فيلم «المواطن كين » الاول يمثل منظراً داخلياً لباحة قصر کین «زانادو» والثاني يظهر 


فيه السبح وهو مهجور وخلفه ستائر الظلات وهي ممزقه. 
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cán ۴‏ سے مب عون مهرم 
vmm Ra’ 1‏ 
t IRE‏ 


Jt JI القاهرة‎ 5545 

مریه: - 

a all "جموعه من‎ 
3 U6 عمل المصرى‎ O^ ١ 

سنیورات وارتزذل“' 
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٠‏ اخراج السينماني 














* 
0 Li e 
: , 
I OLE gee 1 اہ‎ a € 
عمل المصمم ستیورات وارتزل وی کی‎ c التخطيطات‎ ٠ 7 و‎ alls التا‎ 5 ` 
= 1 oe « LI 
US و‎ A Q^ hi رهرد هره لقرمزیه: مجموعه مں‎ 
+- 2 پک09‎ ite ty " . S 
ا‎ EA Ag 5 2 
vL ^. 7 A t : 
5 2 4 ما‎ 9 t ١ 
رو‎ "t. 
۲ RIA 1 7 , 
î NM 3 ١ 8+ 
۱ Ad a ^t ^ 
x Y : ‘ اي‎ er 
ere yii N T ۰ ^ PNE AO ( 
= sE NET AM + ١ 2 "d با‎ VE a ; 
EN E Foi a e - ~< 9۴۶ 1 م‎ 5 e? BLA 
DA INS VENE E NC ہہ ہووت‎ > [95 9 ait یک رر وو‎ en پک‎ 
کت ا ا وت‎ seit Soe is) SE Meet PEN eee بے‎ Tv d 
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سک و دیق . یمثل غرفه رس ot‏ كا 3 ریتشارد سیا E n‏ 

BU بت‎ J Jad 

عد هده الصور التوضيحية تشاهد د ن آخرین I ü "oa I‏ 

um > 'Catch22' « الحي الصینی € الخریج‎ JS VI اعد‎ ۱ ۱ 
6 1 f [s s مصمم الرنتاج‎ 


بر CS‏ وقد أو 


العشب أل به المتميز لتخطيطاته الواثقة نقة الشكل رقم AS)‏ 
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شکل (3) تخطيطان لمصمم الإنتاج ریتشارد سیلبرت الأول من فیلم: الحمر؛ والثاني : إشراقة على العشب. 
ريه , ARCHITECTURAL DRAWING‏ 


الرسوم المعما 
ومن EDO‏ الازیاء الأخاث» وبافي 


عندما يكون المحتوى العام PRM‏ نت eres‏ 
الاکسسوارات قد استكمل فى التخطيطات وتم قبولها من قبل المعنيين ف 
سره مباشرة التصميم المني TW‏ وآن ذلك يعني تحديد a‏ الاولية والحلول 
الى فة المطلوبة T‏ إضافة all‏ وصف كافة التفاصیل بابعاد هندسية دفیقه 
فتستكمل الخرائط ب اسطة رسامين متخصصين بها والذين يعملون لدى المدير 
الفنى Por quM‏ فإن تصميم المنظر يجب ان يخضع إلى قواعد 
cae EY.‏ ال فة وفق القماسات المعمارية شكل رقم (6). 
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شكل 6 رسم بياني: تد تخطيط نموذجی للمظهر العام. 


T ۱ :‏ سا Í‏ | المعماربة: الخ بطة؛ 
تستخدم في تصميم الإنتاج اربعة انواع اس a — F‏ لها 
الارتفاعات» ثم الرسم المقطعي واخیر Cr inea‏ » و ^ 
الضرورية التي بحتاجها فریق عمل الإنشاءات ویفهم من خلالها ما یحتاجه لبناء 
الخرائط؛ المقاطع والارتفاعات: 
PLANS, SECTION AND ELEVATIONS‏ 
أ-الخرائط: 
وهى منظر فوقی لشىء محددہ فإذا نظرنا إلى الأسفل من خلال مقطع JUS‏ أن 
سكين قد قطعت المبنى بأكمله وتحديدا الجزء العلوى منه وإزاحته تماما عن 
الشكل. خريطة مبنى يمكن أن تكون للأرضية» الجزء العلوي أو السقف أو 
خريطة للموقع بأكمله (خريطة الأرض التي يقع فيها البنی) وتعتمد تلك الخريطة 
على المكان الذي حصل فيه قطع السكين ذاك. يتعامل الشخص المعنى في 
بأكمله نادراً ما یکون مطلوباً وتتضمن الخرائط المرسومة آستناداً إلى مقياس رسم 
بأبعاد محددة ودقيقة. 
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با المنظر المقطعمی؛ 
عادة ما یکون مستندا إلى is NISI‏ جانبی " سی ۳ أو فا 
t‏ الار cale Va‏ 


تكو ل آمامیة وجانبية المنظر لشيء محدد وتتضمن خر الط جالبية وثر سم 
مقياس الرسم. 


ی كلها لو Ol‏ 


۱ 1 c ^ 
s A^ è Als eoa Cet rs cs ہا لحي پفلھر‎ 


A. 


MN Í 





Elevation Section 


لد ~ 





Plan 





شكل 7: رسم للمنظر من ثلاث زوابا استخدمت هلد رسم الخريطة | ex.‏ و Pa l ۱ ae ds M‏ 
الرسم البياني الموضح في (الشکل رقم 7) يظهر تصميماً نموذجيا C00 HH‏ 
مقطع وارتفاعات الدار الذي رأيناه كمظهر عام في (الشكل رقم 6) فخلافاً عن ٠.‏ 
تخطيطات المظهر العام والتي تكون فيها المعالم الخاصة بالأشياء منسحبة إلى 0 
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2 را etes‏ 
40 مسب جم سوه سمج 





a‏ سکم mcr‏ ذلك يعني ان ا 
والارتماعات تكو ل صر C Hee Sot‏ 
المتوازية فى مبئى ترسم متوازية Cal‏ في الخرائط . 

المساقط ؛ PROJECTIONS‏ 

آن من الممکن استخدام الخارطة والارتفاع الخاصین بالمنظر كمبدأ أساسي 
للرسم التخطيطي للمنظور وکیف سیبدو المنظر آمام الکامیرا بغية استخدام 
عدسة محددة ومنسجمة مع مکان الکامیرا وبعدها عن الاشیاء هذا النوع U^‏ 
الرسم يسمى "مسقط زاوية الكاميرا “CAMERA ANGLE PROJECTION"‏ 

سنشاهد فی المثال التالي كيف یکون هذا النوع من التخطیطات مفیدا: 

لدینا مشهد من فیلم یستلزم اندلاع نار فجائی في طائرة متوقفة في حظيرة 
طائرات» أن الموقع المناسب لمثل هذا المشهد هو حظيرة طاثرات حقیقیة؛ وتم 
بناء جدار یمکن إشعال الثار فيه» لکن هذا الجزء المضاف قطع فضاء التصویر 
إلى النصف» ولان المخرج كان یأمل في الحصول على لقطة الطاثرة بالکامل وهي 
تحترق لکن تحقيق ذلك أصبح صعباً OY‏ الجدار قد حد من الفراغ كثيرأء من 
الممكن استخدام عدسة ذات بعد بؤري واسع لتصوير الطائرة بأكملهاء لكن ذلك 
للأسف سيؤدي إلى تشويه غير مريح للصورة. 

السؤال المطروح هنا: هل استخدم مصمم الإنتاج تخطيط خاص بمساقط زاوية 
الكاميرا؟ لو فعل ذلك لكان المخرج قد شاهد كل المشاكل المحتملة على الورق 
قبل بناء المنظرء طالما أن ذلك هو كل ما تستطيع الكاميرا من احتوائه بالاطار ومن 
أي موقع بالحظيرة» فبالإضافة إلى إلقاء نظرة dle‏ على مخططات المناظر ومعاینة 
المواقع الداخلية التي سيتم فيها التصوير تظل مساقط زاوية الكاميرا مفيدة تماما 
للقطات ذات المؤثرات الخاصة كاستخدام النماذج المصغرة أو العمل في أمكنة 
محدودة المنظور كما هو الحال في المثال السابق. 

آخبرني مارولد میکلسون" ail‏ عندما بدا العمل في القسم الفني في نهايه 
الاربمینات كان یستخدم مسقط زاوية الکامیرا بشکل روتینی وأن تلك العملية 
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كانت BA‏ تما من قبل رسامي المخططات في ذلك القسم» فابتكرت 
- كل مكار يقوموة tea‏ هی وساعد ذلك على عدم الاسراف في 
الانشاء و ء وساهم بتقنية الانسجام بين تفاصيل المنظر عن طريق حساب 
rie‏ الخاصة بالعدسات التي بستخدم في تصوير ذلك المنظر. أما هذه 
الأيام فالعكس هو الصحيح. » OY‏ الکثیر من فنانی مخططات الانتاج والدين هم 
في مقتبل العمر ليسوا على دراية كافية بهذه الأداة الرائعة. 








شكل 8 منظر لتخطيط المساقط من عمل كميلي أبوت من ed‏ فلاش دانس. 


يظهر في الشكلين ۰7 8 تخطيطان للمساقط استندا على خرائط وارتفاعات 
مرسومة من قبل مصمم الإنتاج» الأول نفذ من قبل الفنانة کميلي آبوت" وهو 
منظر تدور آحداثه في الجزء ء العلوي من البناء وتحت السقف مباشرة مأخوذ من 
يلم Ky‏ دانس I ol C‏ رسامه متعددة البراعات في تخطیط الانتاج 
وتتمتع بخبرات عالية ومعرفة موسوعية في رسوم المساقط وغالبا ما تتم 
استشارتها كمتخصصة في تصميم المناظر ذات المساقط المعقدی أن تخطيطات 
الرسوم Late I‏ 5 ة لفيلم 'فلاش uo‏ تم رسمها بقياسات أوسع من - 1:85:1- 
نسبة عرض الصورة إلى ارتفاعها OM‏ استخدام حركة كاميرا استعراضية "Pan"‏ 
كانت متوقعه عند تصوير المشهد لحر سياس ا Domi."‏ 
التصوير الكيفية التي سيبدو فيها المنظر بالضبط من خلال عين الكاميرا وبالعدسة 

| التي حددتها "أبوت' .في تخطیطات رسم الممباقط وان أي تغبير في الخد از 
موقغ الکانیر! DIS‏ ولب زمیفا وویا موه cnm‏ ی9 
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رز تخطط المسقط الثاني لفیلم Qu‏ هارلم بواسطة y‏ , تور yu‏ 
یں الیل قد زفذ على الورق إلا أنه حمل تصويرا متکاملا للمنظر موضم 
"X | = lols ol,‏ ار“ المشهد العا 4 فان : 
فيه المفهو م العام للإنارة وتوزيع ! ہی بو ic”‏ 
هذه الحالة سوف لن يحصل على فكرة دفیقه جادا عن + تي سیبدو عليه 
المنظر من زاوية محددة فقط بل سبحصل Lal‏ على بعض الا قتراحات ijo‏ 
المتأصلة في التفاصيل والتي تضمنها ذلك التخطيط . رسمت اللوحة الاصلي 
بأبعاد 18 ×14 بوصة وبقلم الفحم وتلك إحدى العلامات الفارقة والرائعة لذلك 
الفنان في ميدان الرسم؛ وأکتسب هیوبنر شهرة واسعة كأقد م فنان في حقله أن 
نعلا كذلك؛ فتخطيطاته المنجزة تعبر عن مفاهيم عالية ورسوماته التخطيطية 
لمجسدة للاستمرارية اکسبته لقب المتخصص الأول في رسو م الإنتاج أو كما 
يوصف بالفنان الأول في تجسيد المفهوم العام . 


عنما يكون رسم المسقط قد عالج بالكامل المفهوم العام للمشهد كما حصا 
adhi‏ هارلم کین یحقق واحدة من أقوى الأدوات الموضوعة تحت تصرف 
لمخرج والقسم الفني. BD‏ كنت من المهتمی. بتعلم كيفية تنفیذ تب رما تما 
صورة اعتمادا على الخرائط والارتفاعات أو ى TT‏ 

د عات او مستندا على صورة فوتوغرافیة 


راجع الملحق الأول في نهاية الكتاب حيث قرر. . 
وطريقة ميكلسون). ٠‏ > سم قدمت توضيحات كاملة لفكرة 
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شكل7: تخطیط للمساقط للفنان مينتور هيوبنر من فيلم ليالي هارلم. 


models المجسمات:‎ | 


+ 


ظ إن الشواخص والمجسمات المقياسية أداة أخرى من أدوات تجسید التصور 
تمت استعارتها من الحقل المعماري» فخلافا عن الألواح القصصی أو تخطيطات 
المحتوى العام تستخدم المجسمات لتخيل المكان بأبعاده BIS!‏ ويتم تسجيله 
من قبل الكاميرا محققة أفضلية بهذا الصدد عن الفضاء ذي البعدین المعروض 
على الشاشة السینمائیةء إذ إنها تعتبر أدوات مساعدة و مرئية ورائعة لتحدید أمكنة 
دضع الكاميرا خلال التصوین كما إنها تساعد أيضاً على وضع الخطط لما يدور 
حف الكاميراء وآن المجسمات المستخدمة في فضاء as. Ji‏ المحيطة بالمنظر وما 
بقع eel‏ الکامیرا لتصویره من الممکن استثمارها کدلیل للعثور على افضل 
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zou!‏ السینمانی 


الطرق للتحكم بتحركات الفريق الفنی العامل الممثلين والمعدات خصوصاً 
عندما يتطلب المشهد ظهور عدد كبير من الأشخاص. 

تبنی المجسمات بمختلف المواد» حيث يتم استخدام الورق المقوى أو فلين 
إسفنجي أو خشب البلزا(*) وأخيراً الطين المستخدم في الخزف الذي يعتبر 
أكثر الأنواع شيوعاء أما المصغرات المتنوعة الاشکال دمية محارب أو سيارات 
أو مجسمات قاطرات السكك الحديد مع محلقاتها يمكن أن تكون مصادر ممتازة 
للأبئية الجاهزة المتوفرة بمختلف القياسات. 

تخطيطات الاستمرارية والألواح القصصية : 

Continuity Sketches And Story Board 


إن الاستخدام المفضل لتخطيطات التسلسل الصوري 'ھکذا تمت تسمیتھا 
أصلا في سينما الحدث الحقيقي ربما تكون قد بدأت مع أوائل الأفلام التي 
انتجھا والت ديزني أفلام الصور المتحرکة" فقد نسب ل ويب سمیث صانم 
الضور المتحر کة لوالت ديزني" اختراع لوح التتابع القصصي في بداية 


ON TOP]‏ ينبغي أن نضع في الاعتبار أن هذا هو استخدام متخصص 


اد ی التسلسل (6 في الصفحة الواحدة) عرضت الفعل المهم ونقاط 
القطع في مسلسل ديزني الارنب المحظوظ آوزوالد » وکان ذلك في بداية عام 
7 في السنة التالیة أصبح السیناریو المتسلسل یتضمن لوا ۳ E‏ 
بع وصف تفصيلي للفعل مطبوع بجانب الصور وکان ذلك bai‏ عملاً روتینیا من 
اعمال ديزني استخدمت في عمل زورق وللي البخاري" بعد ذلك بعدة سنوات 
pt‏ سی بعرض خيرات من التخطيطات المتسلسلة علقت على لوح 
gada‏ في الجدار. من هنا نشا تعبير الألواح التصصية مهيئاً بذلك الفرصة 
لمخرچي افلام الکارتون الصور المتحركة" وخصوصات "لوالت دیزنی" 
المدرك لتفاصیل القصة من أن يحصل على فكرة صورية متكاملة iau‏ ۳ 
ي مکان آخر ونحديدا في صناعة الافلام السينمائة لم يكن Aum‏ أسلوب 
)9( خشب خفيف قوي يستعمل في صنع الأطراف 





البشرية ومصدره شجر أمريكي أستوائي. المترجم. 
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الأخراج السينمائي 


'الألواح التصصية مقبولاً كطريقة لتخطیط الأحداث فى تلك الصناعة على 
الرغم من قيام القسم الفني برسم عشرات التصاميم وتخطيطات مصورة فردية 
للمحتوی العام لاب والمشاهد والتي توضح زوايا الکامیراء وبحلول عام 
2 أصبح ديز ني علامة ناجحة عالميا ولا يزال الأبرز فى صناعة أفلام الكارتون 
حتى يومنا هذا وكان المديرون الفنیون لفن الأحداث الحقيقية فى هوليود على 
دزاية اكيدة بالتجديد الذي يجري في ستوديوهات ديزني وضو Lai‏ استخدام 
الالواح القصصية؛ وحتى بدون تأثيرات من ديزني فان التناسب القريب للألواح 
القصصية مع المسلسلات الهزلية المصورة المنشورة في المجلات والتي تعتبر 
تقليدا متوطدا وشائعاً لاغلب الأمريكان في الثلاثينات» ob‏ فكرة تخيل الفيلم 
السينمائي على الواح منفصلة كان تطورا يدعو للتطبيق . 


بدا کین eR" ei‏ المدير الفني ومصمم الإنتاج في شركة الأخوين وارنر" في 
القسم الفني عام ۰1937 وأخبرني Ob‏ تخطیطات الاستمرارية كطريقة لرسم 
تفاصیل المشاهد كانت متوطدة في منتصف الثلائینات وأن ما لا يقل عن ثمانية 
فنانین متخصصین في رسم تخطیطات الاستمرارية کانوا یعملون في القسم 
الفنی بأشراف مديره آنتون كروت . 

كنظام متبع في الأستوديو فان التصمیم المادي للفيلم كان من اختصاص القسم 
الفنى حصرا وان المدير الفني كان يعمل على استكمال تصميمات المنظر 
والأزياء واستمرارية الصورة مستعیناً بالفنيين العاملين معه» لکن بعد الانتھاء من 
تصميم الفيلم على الورق فقط مع بناء العديد من المناظر يلتحق المخرج 
ومدير التصوير بالعمل» وان هذا السياق كان يتميز بحرفية عالية وخصوصاً عندما 
يعرض حلولا تخطيطية وتصويرية شاملة في أغلب مراحل العمل كما انه سمح من 
ناحية أخرى للنجوم الرئيسين والمخرجين بإنجاز أكثر من فيلم وربما ثلاثة أفلام 
في عام واحد» وعندما بدا المخرج جون هيوستن dae‏ وسط ذلك التطور 
الفني المهم فإنه أدرك أهمية تلك الأستحضارات التقنية البحتةء مما دفعه للقول 
بعد سنوات aal‏ استكملنا تفاصيل الألواح القصصية لفلم - الصقر المالطي- 
لاني لا أريد أن يقول عنى الفريق الفني والعاملين معي أنني لا أعرف ماذا 


(*) شغل cod‏ منصب الرئيس الأول لاتحاد فناني الأنواح القصصية عام 1953ء يشغل الان منصب رئيس نقابة المديرين الفنيين. المترجم 
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سأفعل . 
sills.‏ نظام الأستوديو وأفكاره TOY‏ مازالت الالواح القصصۂ نستجد م 
ویشک| أكثر فعالیة ممايعلن عنه» وبدا المخرجون وبشكل متکرر بترويج 
أسطورة مفادها أن مخرج الفیلم في موقع التصوير هو الذي بصن اغيام 
بالکامل» وتم تخليد ذلك | لمفهوم عن طريق النقاد ومؤرحي السیثما وافسام 
الدعاية فی شرکات التوزیع » وربما یکون المخرج في حقيقية الامر هو المهندس 
المعماري الرئیسی لت لتجسید التصور الفيلمي» لکن أن توصف عملية الإنتاج بانها 
قد اخترعت بالکامل فی موقع التصویر هي خدعة كبيرة» قد یکون الامر صحیحا 
فی الا فلام التجريبية والمستقلة التي تعتمد على عنصر الجهد الفرديء إلا أن 
جز ءا كبيراً من التخطيط والتحضیرات الدقيقة التي تسبق التصویر . 

على الرغم من تعدد آنواع تخطیطات الانتاج إلا أن لوح التتابع التصصی من 
آکثر الأدوات فائدة للمخرج حيث یستخدمه لتجسيد آفکاره thy po‏ كما آنه ذو 
علاقة مباشرة بمسؤولياته كاملة والتي سنطلم في الفصل القادم على عمل الفنانین 
المتخصصین بالاستمرارية ومدى اتساع مديات أعمالهم وتعددية آنماطها فی 
اقترابهم من تحقیق الأهداف التي يستخدمونها في خططهم لا ظهار تدفق اللقطات 
في الفيلم. 

المشهد بأكمله مركزا على الحدث ثم حدد بإطار داخلى آخر الشخصياتٌ كما 
يفعل المصور ولا يستخدم كل فنيي أللوح التصصی هذا التكنيك» لكنه مفيد 
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شكل 10 : لوح قصصي لیمنتور هیوبتز من قیلم “العثر. 


© — SAM CONVINCES PHIL T5 ست‎ 








شكل 11: لوح قصصي لمینتور هیوبنر من فیلم “العذر ٠‏ 
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ی لوح قصصي لمينتور هيوبنر من فيلم " العنر*". 
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Story Boards اح القصصية؛‎ - -3 


P‏ موريس EN‏ واحدا من أكثر الأشخاص تمتعاً بسمعة طیبة في حقله 
كمدير فني ومخطط ر لصور الإنتاج في هذه J us ui‏ واصفا اللوح 
القتصصي بأنه يوميات الفیلم إذا كان الأمر كذلك فإنها تكون يوميات تكتب 
لوصف أحداث الفيلم المستقبلية. وإن ما يحاول أن يصل إليه موريس هو أن 
اللوح القصصي عبارة عن تدوين شخصي لعملية التصور؛ ols,‏ ذلك dd‏ 
الأسباب التي أدت إلى احتفاظ عدد قلیل من الالواح التصصية ببكارتهاء وغالبا 
ما كانت دليلاً على أن ll‏ التي تبدو عليها الفیلم إنما نتيجة لجهد شخص آخر 
غير المخرج؛ لذلك نرى أن المخرجين يعتبرون اللوح القصصي الخالي من 

الإحساس الصوري المنيع ما هو إلا عمل لمصمم يعني بتدفق اللقطة دون أن 
تكون جوهرية في البناء لتساهم في تقديم وتركيب اللقطات والمشاهد. 

حتماً هنالك مخرجون يمتلكون نظرة صورية متقدمة ومتطورة كما هو الحال مع 
بعض العاملين في الفيلم be par‏ فيما يتعلق بالحس الروائي» فالمخرج 
رعش کی لك " كان واحدا من أكثر المخرجین علاقة باللوح القصصي فقد استخدمه 
بإحكام لتنقیة وتهذيب رؤاه للسيطرة على عملية إخراج م الفیلم من خلال تأمينه 
لعنصر تجسيد أولوياته ونقلها للشاشة. 


بدأ هتشکوك ' العمل في السينما مديرا فنيا وأصبحت هذه السمة لاحقا علامة 
من علامات تفوقه في تصميم أفلامه» ومن الأشياء التي يحبذ التصريح بها أذ 
أفلامه كانت تنتهى قبل أن يبدأ بهاء أي قبل أن يلمس المصور أو المونتیر أي قطعة 
من نيمه وقد تأكد ذلك من خلال الحقيقة التي مفادها أنه نادرأ ما كان ينظر من 
خلال الکامیرا إلی المنظر المراد تصویرہ ما دام اللوح القصصي يمثل المعادل 
الصوري الذي أشرف على إنهائه ساہقاً. 

أثر هتشکوك " كديرا على جيل كامل من المخرجين في حقبة الستینات والذي 
m "mod‏ ی على تيخطيطات الاستمراریة للمسلسلات A‏ ثرا 
ويس وہ gy 3l‏ سیقی البلوز عا V etie‏ 
مکائتہ كشكل من أشكال الفن الأمريكي الشائع في ذلك الوقت؛ من كثر 
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ی سپ ےپ ے SE‏ 


pow الاخراج‎ Meee 
50 


ارس ٠‏ لذلك ded‏ "ستيفن سپیلبرج والذي يعد pls‏ 
المخرجین شهرة د نجسيدا للعنصر الصوري في أفلام BEN‏ فقد نش 


| خب‎ PE. 

روہ الإنتاج التي تعاون بها مع TI?‏ لوكاس» جازم 
مجموعات من تخت صور ا خطيطا 
الانتباه يشكل اگیر نحو استخدام الألواح دا 4 صور cU‏ 


وبدون الألواح القتصصية Co "ui OU‏ المعقدة دمؤثراته الحركية لم 
تكن کس ذلك اللمعان والكياسة المهندمة والتي أصبحت سمه دامغة لا Jue‏ 
وهدفا يتطلع نحو بلوغها الكثير من المخرجین الحديثي العهد في صناعة الس Le‏ 


إن من السهولة بمكان تجاهل الاهتمام المعاصر بعمل اللوح القصصي كعنصر 
ust‏ إضافي» على أن مخرجي هوليوود هذه الأيام يمتلكون معلومات مبعثرة 
عن الخيال القصصي خارج الكوميديات المنشورة كما انهم أكثر ارتیاحا مع 
الالواح القصصية والحدث الفيلمي من CO‏ ر التي پریدوں تجسیدھا لکن 
الحقيقة أن الكثير من الأفلام تكون مصحوبة باللوح القصصي بغض النظر عن 
طبيعة الموضوع ؛ وربما حتى الافلام ذات القدر القليل من الإثارة تنتفع أكثر من 
عمل الألواح القصصية مما عليه من الأفلام ذات الإثارة الحركية. > وحتی جان 
مشتر iS‏ لرسامي مخططات المسلسلات ت الکو میدیة ANM " "i‏ 
الا أنه اسل £3 : ۱ 
PE‏ القتصصية yı‏ 
C »‏ في وفات التي يتطلب فيها الا یت 
يارات الربط بين اللقطات. أن الألواح القصة eed‏ 
ما هي إلا أداة فحسب ولا تحتاج 


e (cl ol الی‎ 
ازو ر‎ DA متحوى فيلمي لا‎ de ania 


pe‏ الألواح القصصية 
عرضین : الأول | 

مسبقاً تصورات أفكاره el‏ ۱ 

ir‏ دل على شیاتس حي بسي 

J 

N‏ حر کر OE‏ كيه مسوداته المتعاقبة انز تو دى الدور 

الجمیع فأن قيمة | OF?‏ فكار لكافة العا لعاملین 

7 ثيمة الحوار بین الألى | RT‏ في فريق الونتاج» وباعتراف 

اتاج لکن ذلك لا يعني نب صصية تنمو كلما تصاعد در حة Nini‏ 

2n :‏ بلك الال | ت در 

”داح تقتصر على مشاهد ال as‏ والإنتاج 


"دامي بسيط يمكن أن ينتفع من 
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el JI‏ القصصية لانها تساعد المخرج على تهذيب نكهة الفیلم ولغته. 
دور المخرج في عمل اللوح القصصي : 
The Directors Role In Storyboarding‏ 


إن أي فيلم هو مزيج فذ من المواهب والمسوؤليات» ومسؤولية ما سيبدو عليه 
n»‏ شورع وبدرجات متنوعة بين مصمم الإنتاج والمخرج والمصور 
والمونتیر؛ واصبح المخرج في السنوات الأخيرة يميل إلى العمل بشكل مباشر مع 
فنان التخطيطات مما غير من بعض المسؤوليات المتعلقة بالاستمرارية بعيداً عن 
مصمم الإنتاج» ومن الضروري Ob SIN‏ المخرج المتمتع بحس مرئي عالي 
المستوى يمتلك القدرة ليأخذ على عاتقه مسؤولية الصورة على الرغم من 
تعارض ذلك مع نظام عمل الأستديوء لذلك نرى OW‏ استوديوهات تفرض نظامها 
العملي› والدی أصبح حقيقة مسلم بها. 

إن المخرجین الذين يمتلكون بعض الممارسة فی فنون التخطیط أو المولعين 
بالرسم (هيتشكوك وردللي سکوت مثال على ذلك) یکونوا قادرين على تخطيط 
ألواح القصة بأنفسهم وان كانت بشكل آولي ومن ثم تنفيذها من قبل الفنان 
المختص بها "شيرمان لاي" أحد رسامي تلك الألواح الذي كان مطلوب بكثرة» 
عمل مع " pu‏ سکوت" فی فیلم MESE‏ وتحدث عن هذا الاتجاه المثير 
للعواطف لرسومات العديد من المشاهد التي أستلمها من المخرج سكوت 
lbi‏ عليها تسمية - خرائط ردللي - 'بعض المخرجين من الفنانين ذائعي 
الصیت- آمغال: ازنشتاین وفلليني واليابانی كيراساوا قد ظمنوا لمسانهم 
وأسلوبهم الخاص خلال عملهم في لقطات الالواح القصصية المتسلسلت أو 
ساهموا فى إحكام وتطوير تخطيطات المحتوى العام لأفلامهم. ج orn‏ 
الذين لا يتمتعون بمهارات في التخطيط والرسم مثل ستيفن سپیلبرج و جورج 
میللر » کانوا یقومون بوضع غرزات على شكل تخطيطات بسيطة لریضاح تكوين 
صوری محدد أو طريقة 242( الصورة في لقطة أو مشهد؛ وحتی لو كان لمع 
يمتلك خطة واضحة فی ذهنه فانه في هذه الحالة سوف یشجم OUS‏ اللوح القصي 
على مبدأ المساهمة فی الأفكار مع الآخرين. 
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, BS 








aedes الاخراج‎ 


: الإنتاج يمتلك خبرة‎ Us Jame) فى حقل‎ sted! ل عاو اس د العاملین‎ Sy 
ما ایتماون مع‎ Le (tS کو ممدسات المجلات والأفلام السینمائیة؛ یستمتع‎ 
ارم‎ ated. eee ô das y pola کل مر‎ disc C 
ولكل ورقة تلف منهاالسیتریو وبترقف المخرج بي‎ frais CE, کر مشود‎ 32 
بعد ذلك تحول تلك‎ caa Uu] م بعمل تخطیطات أولية‎ ddr Ta in 
الصخططات إلى رسوم أكثر نقاوۃ وتشذيبا وتخضع أيضاً إلى مناقشات إضافية‎ 
الفيلم والعئاية بالمحتوی الدرامی له قادت‎ "TP ال‎ aed 
v إلى أن يصف نمط تلك التخطيطات التي یرسمھا فی الألواح‎ P 
سم الرصاص ویعرف باور المسؤولية التي تمع علی عاتق رسامي‎ feast 
تساعد المخ رج بالعثور على الوسائل التي تعبر عن رژیته» وفي حقيقة‎ lsh الإنتاج‎ 
الام إن من المواضع ع الرئيسية للمخرج هي تعاسك الفكرة :اریپ كان جک‎ 
ریق ماء تعلم ار سا المرونة طالما أنهم معتادون على تهذيب مشب"‎ aad 
إخلاصهم بإعادة رسم تصوراتهم عدة مرات» ويدرك رسامو الإنتاج بأن‎ OF من‎ 
up امار‎ er FN مو ہیں اس‎ E d Adis 
. لتعاون هنا تكمن فی کہ كيفية ترجمة وجهة نظر المخرج بالسیناریو‎ 


الجداول الزمتية : Schedules‏ 


قد یعما ل مخطط الانتاج في فليم لمدة أسبوعين أو ربما آکثر من سنة في بعض 
الأحيان» OY‏ ذلك يعتمد على درجة تعقيد العمل ولا واحتياجات المخرج WU‏ 
وبينما نجد من الصعوبة تماماً تحديد معدل تقريبي لجدول الزمني ob‏ عمل 
JY!‏ لواح القتصصية بصورة كاملة للفيلم وخصوصا إذا كان ذلك يعني اختيار 
تخطيط بعض مشاهد الحركة Ob‏ الألواح تتطلب عادة على أقل تقدیر من 3 إلى 
4 أشهر. 

Ul‏ في الأنتاجات الضخمة المتضمنة لمشاهد ومؤثرات صورية مقعدة فان فناني 
المخططات ربما يكونون بحاجة في بعض الحالات إلى إشراك مصمم الإنتاج 
أيضاً للمساهمة في جهود إنهاء تخطيطات الاستمرارية؛ وحتى لو كان هناك من 
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الخراج السينماني تسس سس b‏ 


فنان يعمل في الأفلام المعقدة فانها قد تحتاج إلى عام لإنهاء الألواح القتصصية. 
من الجدير بالتنوية أن الفترات الزمنية الطويلة التى يستغرقها ذلك العمل لا 
یتضمن الوقت الذي يستغرقه بحد ذاته بل أن ذلك مرده إلى ضرورة 1 حل 
rat‏ من CUM rote‏ كي يتم eer‏ مواقع التصوير والمناظر قبل أن 
يستأنف العمل في اللوح القصصی مجددا. 
المهارات المطلوبة Liat‏ اللوح القصصي: 
Skills Required By Storyboard Artists:‏ 


إن رسام الالواح يجب أن يدرك ماهية طرق تقديم المشهد والمونتاج والتکوین 
إضافة إلى الإطلاع خلال العمل على الاستخدام المنوع للعدسات في التصوير 
السينمائي؛ كما ينبغي أن يكون رساماً رشيقاً خبيراً في رسم الشكل الإنساني 
بأوضاع متنوعة دون اللجوء إلى المجسمات أو الصور الفوتوغرافية» ويحتاج 
OY Lal!‏ يكون قادرا على العمل بسرعة تحت ضغط مواعيد نهائية محددة مسقا 
ویتکف مع الجو العام والمشاعر المرتبطة بمختلف الفترات التاريخية ومواقع 
التصو یر EE‏ الما فة الغريبة والدخيلة > ؛ لکن ذلك لا يعني عدم استخدام بعض 
المصادر البحثية التي یحتاج إلبهاء فرسام التخطیطات لا يتوقع منہ أن يكون على 
دراية بأزياء فترة تاریخیة معينة أو كيف يبدو شكل الغواصة من الداخل أو خط 
الأفق في النیبال c‏ لکن تمتعه بذاكرة مرئية شيء لا يثمن طالما انه لا يتمتع بفسحة 
زمنیة مرنة تتیح له العثور على مصادر لکل سلسلة من التخطيطات التي يقوم بها. 
المرجع والبحث: REFERENCE AND RESEARCH‏ 





أذ یٹوم بزيار إلى موقم یوب ور فوتوغرافیا کی تكون 
تلك الصور مرجعاً له 
نيلم "LABAMBA LLY"‏ (*2 الذي يمثل السيرة الذاتية لفنان موسيقى الروك 


غابريل غارسيا ماركيز ولويس بورخس ولوليا كنتيرو المترجم 
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em 0o‏ السينمائي 
04 


eT |‏ سے ar des‏ يتعمق فی التران 
| ےج فا بر " جعل رسام اللوح ا ا || . 1 b Jet‏ 
رسسی Vx "le ١ T‏ سا وقابل افراد عائلته. 
c‏ € ڑا الأماكن الحقيقية التي سی و کو TO‏ 1 
لمکسیکی وزار!' ۰ ال افقه فريق z UM‏ خلال 
عمل dp‏ عدة أشهر لإنهاء الألواح قبل التصوير e‏ ۱ ا 7 : 
التصویر الفعلى للعمل بغية القيام i | D‏ التعديلات 4 n 7 on EE‏ 
التصوير في الفيلم. في | لشکل (13) نقتطف افتتاحية بول من لوحه القصصي 
من الفيلم المذكور. 
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ٰ امھ عادو‎ Lg 
Tn l 


إن خبرة بول التي تم توظیفھا في فیلم 'لابامبا"- عمل ذو ميزانية متواضعة 
oS‏ - من " the‏ التي یحسدہ عليها القاشون على العمل» وعموماً فان 
رسامي " تول à POET pieni‏ لصناعة الفیلم هذه الأيام تراهم لا 
يتمتعو O‏ بالوقت PON‏ تصقل عملهم كما کانوا فى السابق» فبالضد من قيمة هذه 
Aran‏ ا اي یمکٹھا أن توفر المنتجین الوقت والمال ثراها من أوائل الفقرات 
d‏ کرو یی an‏ والمرشحة للتقليل أو التحجیم؛ العديد من فناني 
تخطيطات clay‏ فانوا لي بان هئاك نزعة عامة للتقلیل من الألواح المنتقاة BY‏ 
عدد ممكن من المشاهدء على الرغم من أن المخرجين يعلمون أن ذلك لا يتعدى 
JY EU‏ مقتصد في التوافه مسرف في عظائم الأمور" إلا انهم - أي 
المخرجون- ما زالوا يطالبون بمزيد من الوقت لإنجاز ألواح قصصية ملائمة. 
فی s zai‏ ازمنیة التي كان فيها فنانو الألواح ضمن كادر الأستديو الثابت کان 
معدل مستوى التنقید الخاص بالتخطيطات عالياء بيئما نرى اليوم الكثير من 
الرسامين AD‏ ين على إنتاج مستوى نوعي يضاهي أفضل الألواح التي كانت 
تنقذ في السابق إلا أن التغيير العام فى مستوى الأجور التى ارتفعت بدرجة طفيفة 
جداً أصبحت تؤثر بشكل مناوئ لمستوى رسومات الألواح القصصية وعلى 
الانتاجات السيئمائية فى نهاية المطاف. 

STYLE : الأسلوب‎ 


بدءاً من الصفحة رقم )59( نشاهد خمسة ألواح قصصية من فيلم المواطن 
كين" وتعتبر تلك التخطيطات الصورية مثالا جيدأً على قدرة تخطيطات 
الاستمرارية فى نقل التدفق الصوري والجو الخاص بالمشهد» وتعتبر نموذجية 
لأسلوب العمل المتبع في الاستوديوهات خلال مرحلة الثلائينات والأربعينات 
من القرن الماضى. نسبت واحدة من مجموعات تلك الرسوم إلى المخرج 
3b; Dod‏ " والمدیر oU LA‏ نیس بو JAS‏ وزميله "T dos‏ 
الشكل (18)ء أن تنسب تلك الألواح القصصية إلى الثلائة معا يعتبر عملية 
مضللة وإحدى السمات الغير محبذة لنظام الاستو سو آنذاك Lasla‏ كان 
فیروکوس هو المدير الفني لفيلم 'المواطن كين وبولکلاز أشرف بالكامل على 
القسم الفنى فى RKO‏ ء وان الذي قام فعليا بعمل تصاميم العمل هو في ركوس 
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| Pis سس‎ U U 
1 ite 5 


7 اغلب أ الأحيان» فهو لم یکن على iste‏ 0 


| 4 ادار‎ wey : 

2 ib وبحت‎ b>)! t للعمل " ولسو‎ . END DISS ں‎ PL "UH 

E 7 اجا ریا‎ =× ie 

: کے ای | ات علا is‏ رمح لهم بالتوقیع على | if‏ 

a خطيطات الإنتاج لم يحنت و ]ا ار‎ LE: 

لأستوديو فال tQ ow‏ ام فعلاً بالتخطيطات بشكل مستقل, 0-١‏ 
o^ 3| EEN N 1‏ 1 


الی عدة مجموعات من الرسوم والالرام E‏ 
zn 5 — d Lai m‏ 3 


۱ pul otis “Olea sl le ور: أولهم‎ Sil mer "nd 


خو لطات ومن ~ 
۳ نم اظ العتاتین Mw‏ 


و جے 
اص خسة 
I‏ 
R‏ : 
>+ —— 
٠”‏ فى ؟ 


ہے — 
- 


۱ للتخطیطات بینما أدرج الأربعة الآخرون- آل آبوت وكلودكلينك ووترالابن 
وال تاك ومپریسی اواو سا شاه ات ee‏ "التخطیطات والصور 
Wa, NICA‏ فنانون آخرون ساهموا بالتخطيطات فقد کان يعمل 
اکر مد فنان وف اغلب | الأحيان فى إنهاء الرسو مات واللو حات القصصۂ؛ 


وتحت نظام الأستودیه ر آنذاك لم یکن من المستبعد أن يعمل فنانو التخطيطات 
والصور في md‏ الغني في مشروع لم ينسبوا «JI‏ رسمياً حصوصاً Bl‏ كان 


de‏ الشكل (14) الذي یمثل اللوح القصی الأول المتکون من أربعة 
حم DA ignei ET‏ 


الم : p‏ ۹ 7 
ی ET s‏ انار ph wis‏ الم b‏ 2 (٭) يبه ane‏ 
الط Fr‏ وهي فرد 


السلسلة الثانية من الصو ر |اء « ظ 
سور ماف 1 idi‏ 


u 
, “دصح شاصیل مشهد شطب من السيناري,‎ 
جن الاک الذى يقوم ا‎ ano ريو‎ PET? 5 por 





إلی روما لمشامرہء ' کے" اي له وولتر تاتشر سر » يمثل المشها رحلة الوصي. ظ 
h- arte‏ في عید مراد T‏ 

c 5 والعشرين وذکر‎ tel لفعل الرتيسي في‎ roe” 
لوت و سد‎ 


0 Xa. - 
2 El n 





— د "اراز القوطي , اي فن العمارة, 
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تشر في فیلم المواطن كين. 


نل 14: لوح قصصی من المشهد الذي يدور في مكتبة تا 
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شكل 34:15 223 "UT‏ 3 
T i‏ یدور في مكتية تانر في یلم لو E ui‏ 
١ ۱‏ ل کین. SE d‏ 
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في فيلم المواطن کین. 





شكل 16: لوح قصصی من المشهد الذي يدور في مکتبة تاتشر 
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في فیلم المواطن کین. 
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يقابل نو ON}‏ الکسندر ١‏ 
للمشهد igh cae‏ 
الكيفية | 

زین السا i age‏ بر مت لف حا E.‏ 
. حلال المسودات التخطيطية المتو «4I‏ ان لقطة Men‏ لموصون . 
فى الألواح تعتبر من أكثر اللقطات المصورة شهرة في فيلم المواطن کی 
تتحرك الكاميرا المحمولة على كر ين من خلال منور سقف كبارية آل yb‏ 
متجهة تے MY oF Ai‏ سوزان الکسندر" و ہیں وهما جالسان dp‏ 
طاولة» تحققت هذه اللقطة في الواقع من خلال المزاوجة بين منظر Ope‏ 
للسقف ولقطة المنظر الداخلي للنادي الليلي وربطت مونتاجيا بواسطة لزج في 
اللحظة التی تتحرك بها الكاميرا خلال زجاج المنور المغطى بقطرات المطر. E‏ 
إن المعالجة الأولى للقطة الكرين فی الشكل )07 ترجمت بأسلوب END‏ 
التخطیطات المصورة تحاكي نمط الإنارة ة المستخدم في التعبيرية الالمانية خلال . 
عشرينات القر Ù‏ الماضي ؛ علی er‏ من | أن تاطیر wh‏ فی التخطيط a‏ 
9 - (15) فيمثل النسخة الثانية من ن الصور: والتي كانت مطبقة w‏ 
للمشهد | d‏ خصوصاً عندما أخحذت الكاميرا بالاقتراب من المنور؛ لكن عل . 
هبوطها من الاعلى إلى مستوى الارض أخذ اللوح القصصی يبتعد AE‏ 
سای اتيك ارب كانت هناك لوج قصصية أخرى للمشهد؛ .09« a‏ 
"e ACE F: |‏ 





المشهد من 













لایمن من am‏ وقد كان ذلك aw‏ 
يتطلبه المشهد تقنياء أن هز, ala‏ 
oe‏ مصورة 





Scanned by CamScanner 


wil 
,يراج اك“‎ 





ARS‏ فض xs‏ 2 ا من الا لواح القصصية لهارولد میکلسون الەتقلب 

.ب والذي عمل مع هيتشكوك في فيلم الطیور . 

و نیح الصور الستة الموجودة في الشكل )19( طريقة الاستخدام المختصر 
bu‏ بحيث تغطي BIS‏ المعلومات التي یحتاج إليها المصور كي يفهم 
تأطيرات الصور في المشهد وأسلوب أستمراريتها. ado‏ هذه التخطیطات 
النشطة: المزاج والموقع والتكوين وتصاعد الحدث وكذلك اختيار العدسات 
ign,‏ بكل ihi‏ دون الحاجة إلى إمضاء فترة زمنية طويلة في تفصيل دقيق 
ومحدد. أن الاطارات الستة في الشكل (19) تصف هجوم الطیور على الأطغال 
الذين برکضود هاربين من المدرسة في m‏ بعد أن تجمعت تلك الطیور 
JSA‏ عدواني. 
باون مصمم الإنتاج "روبرت بویل" في فيلم الطيور مع هيتشكوك قي خمسة 
exi‏ ابتداء من عام 1942 co su I"‏ ظل الشك» شمال بالشمال الغربي: 
الطور ومارنى» وقد ساهم روبرت فی ASU‏ سمعة هیتشکول phies‏ و 

a CL T ۰ ۰ ws ١ ۱‏ لاد ٠‏ | ۰ ۰ 
والأفكار» إضافة إلى S‏ مخرجا exe‏ كثيرا "n LM‏ الذین 
يعملون drao‏ وقد کات طريقة روبرت وهيتشكوك Aman‏ حمل داي 
بإجراء عدة لقاءات وبشكل متكرر قبل الہدء بالعمل لمناقشه کل مسهد بشکل 
à ۱ ۱‏ 

5 a | - = ۰ A 5 . 

كان هتشكوك يغطي رت‌خطیطاته الشخصيه سیت و ro‏ 
محکم إضافة إلى أن تلك العملية كانت تسعى إلى فسح m‏ لاق 

لدراسة أفكا عضهم البعض» ومن تلك اللقاءات كانت تتشكل خره مو 
لكل مشهدء البعض منھا كان يحتوي على 7^5 m‏ 
i‏ م ت المناظ الأزياء والمؤثرات 

"T‏ بتحديد افاق الألواح القصصيه؛ baile t eh‏ سا 
الخاصة اذ 4۳ تلك الأفکار إلى : سینمائیه . بویل يساخم 
صة الضروریة لتحویل کل بر والألواح» لکن 

ض تخططاته الشخصة تام ر سمها لاستكمال المناظر والالواح 

ببعض تخطيطاته الش: ية التي os aah e PE.‏ الذين یستلمون 
أغلب تخطیطاته كانت تحول إلى رسامي الالواح ; 
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رات میلکسون " في الشكل )20( mL eei "u^ CS p‏ 
متشكوك شخصياً لفيلم قارب | ۳ عام 00 أن yp‏ 
الصفحة المستلة من دفتر ملاحظات هتشکوك الشخصية حیث تتضمن n‏ 

ضح الفعل و خحطوط الحوار التي ترافق اللوح c‏ القتصصي أن التحدیرر 
دوو وإنهاء الحوار تدلل على أن هتشكوك كان یصور مونتاج جیا۔ sly‏ " 
المونتاج فی حسابه خلال التصوير- - وعليه فان ذلك سوف یقلص ES‏ 
المعالجات المونتاجية المحتملة فى غرفة المونتاج. الصورة الاولی ترضح با | 
متشکوك أجرى تعديلاً طفیفاً في التكوين حيث تم الاقتراب أكثر PCS ٠‏ | 
مع تحريك الكاميرا إلى جهة اليسار. لاحظ كذلك Ob‏ هتشكوك قد دون seus‏ 
خض الاتجاه فی أقصى يسار الصورة الثانية يذكر فيها tude illS S‏ 
أقرب" أن تلك الملاحظة تعود إلى تحديده الكادر في نفس الصورة بالإطر 
المنقط حول الشخص الذي يقو م بالتجديف» وأن ذلك يدلل على أن هتشكرك 
عمد إلى الحصول على تغطية نفس الفعل السابق التجديف بلقطة أقرب' 
أدوات لوازم ۰ MATERIALS‏ 


آن المعيار الوحيد الذي يجب أن تفي به اللوازم هو تسهيل عملية Hl‏ 
المطلو بة واحتمالات تکرار النسخ el Ol c‏ الألواح القصصية في يومنا هلا 
بنبغي أن تعالج المواضيع بسرعة» وبسهولة السیط على الو سیلة مثل فلم 
قلم الرصاص : PENCIL‏ 


بعل رسو 
رسمت من قبل 


تلم الرصاص ما أن يكون من الغرافیت فيت (*) أو من الفحم» ویعتبر أحد الأدوات 
لأساسية لمخطط ورمام Bal‏ حتی عندما یکون امد استكمل ل 
ون خلفیة المنظر تملا بقلم الرصاص وعند استنسا+ اخ المنظر فان SOs‏ 
الخطرط يصبح أكثر حدة مع العلم أن الخطوط الغير تهائية فى یط تبددغه 
ene‏ ان الميزة ة التي يتمتع ها قلم الرصاص هي سهولة مسحة. لك 
ستظدمت قلم الرصاص عن خلال تخطيطي لأحد الوا القتصصية للقطة كر 


(۰) الغرافیت؛ شكل من کن OT‏ أسود ماري تصنع منه اقلام الرصاص: pad.‏ 
جم 
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U y 5 D, eu» A 
K^ Ae Very 8 ° : v 0 


Pod (bes. Mun UM j فی‎ 
=. اا ھا‎ rx" Meat PSI 
va 1 A ل‎ NA ۱ 








., ٦ X E Á 7 e "> . $ 1 1 
^ vy I y^ ۳۹۹ Y» Ji فك‎ hos are =e A 
“> i 4 3 > 1 - aeta L Ld 
3 ۱ ل ا د و پر‎ T 
a UT aer f I^ L c ۱ 1 eta D ۰ 
^ 1 t ri - X e 3 075 o^. Ut " e 
^ wars 4 9 7 7 
our ۳ 


ما 






شکل 19: ألواح قصصة : | 
1 > غيام الطيور رسمها الفنان ھارولد ميبكلسون الإنتا یل 
ig‏ مجصبمم ج روبرت R‏ 


OoOo 
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ily, اج‎ 


SAY, 


IS وسوف ترى فان الخطوط السوداء لا تكون فاتنة أبدا‎ Jai, 
: او اشح‎ e 


INK AND CHARCOAL DUST وغبار الفحم:‎ 
٠ 2 الحبر‎ 


زر وسيلتان ممیزتیان للألواح القصصية ولا توجد أداة أخرى بوسعها أن تنمي 
ر بمسحة بارعة وبشكل رحب وتدرجي أسرع من غمس كرة قطن صغيرة في 
بب وأن من الممكن بعدئذ مسحها بواسطة ممحاة تدلك المنطقة 
انصحيح أو لابتكار منطقة أكثر إشراقاً في الصورة (أنظر إلى nape)‏ هارولد 
ie‏ ن على الصفحتين )67( 68( والخاصة بفيلم الطیور). حيث Mel‏ تفضل 
ویر خصوصا عند استنساخها أفضل من قلم الرصاص كما نها تفضي إلى 
توضیح مناطق lixe ssi‏ ریما تكون تلك الأداة هي المفضلة لفناني | co‏ 
زم ت وسوف تلاحظ أن الكثير من الرسوم قد استخدمت فيي | داة 
المذكورة والمنشورة في الكتاب . 
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أقلام rile Ut‏ تسه یه فسات 

عمد شارع مادیسون 2 بد ۳ "AN‏ ولن تکون بحاجة إلى 3 
البماجث poder.‏ الحال 1 ال ساط اللو as‏ الاخری. عندما p‏ 
تحضیر ات أو تنظیف كما هو ۱ بر . ۱ bc wail FX‏ " 
الماجك من قبل فنان محکم فان النتائج تكون SUN‏ ی گم من 

ا رات eus JL‏ العام المتكاملة غالباً ما يرافق قلم الماجك اقلام ملونة 
Oh‏ رسو ت اکر -L j‏ ہی SVs Soe.‏ 
خشبية مثل ألوان الباستیل والحبر وتعتبر من Pu | ٠<‏ 
المتكاملة والقياسية لفنانی الاستودیوهات للرسامین؛ ee‏ 
المعماریین ولمصممي الديكورء كما آنها تلبي آغراض اي فتان عندما یکون 
بحاجة إلى مادة لامعة وسريعة لمحاكاة قواعد تصمیم المحتوی العام . أن الماجك 
هو ليس للفنان المتردد وينبغي أن تستخد م من قبل الفنانين ذوی اللمسة الجريئة. 
أنه لا يمزج بسهولة وان أي خطأ في لمسة بارعة سيشوه التخطيط . في أغلب 
الحالات خصوصاً في حالة استخدام تقنية الماجك فان ذلك يجب أن يكون 
محکماً أكثر مما هو مطلوب في الألواح القصصية للأفلام الروائیةء حيث يفضل 
استخدام وسائل رسم أبسط . وإذا ما عزمت على استخدام أقلام الماجك ينبغي 
التأكد من أن الأستوديو مجهز بوسائل تهوية جيدة OY‏ المادة التى يتكون منھا 
ذلك النوع تتبخر وربما تجدها غير مريحة نقطة واحدة أخيرة أن خطوط أقلاه 
الماجك تبهت ألوانها مع مرور الوقت فكلما تعرضت إلى الأشعة فوق البتفسجية 
(ضياء الشمس بشكل آساسی) كلما خبت ألوانها بسرعة وأن إطالة تعرضها إلى 
ضياء الشمس الساطع سيؤدي إلى جفافها خلال أسابيع . فإذا كنت تنوي 
استخدامها لعمل ملصق عليك أن تتذكر ذلك دائماً. 

تخطيطات حركة الکامیرا: 

ILLUSTRATING CAMERA TECHNIQUES 


*y|‏ ۹ 1 9 مم 
إل واحدة من آهم مظاهر قصور الألو اح القصصة ٠ف‏ -) us‏ عن 
إظهار ال ک P as‏ ۳ لواح 2 وضوحا هي —- ۱ 
لیس J>‏ در فحسب بل والأكثر أهمية من ذلك حركة الکامیر 


aal (*)‏ الشوارع المشهو 2 بالشرکات والمكاتى | ۱ ae iss‏ 


لمختصة بالدعاية. المترحم 
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te La‏ ات الصورية مثل المرج والاختفاء والظهور التدريجي هي اہضا 


أهداف أبعد من أن يتناولها الرسام والمخطط كما هو الحال لدی معالجته gend‏ 
المسدان وم رکز إثارة الاهتمام فی الصورة. ان اکثر الحلول وضوحا 3 pe‏ 
التعلیقات المكتوبة والتخطيطات لوصف مالا يمكن رسمه. كما یو جد هناك أيضا 
تقنيات عديدة تستخدم من قبل صانع الصور المتحركة لإظهار حركة الكامير 
والفضاءات الإضافية التى يمكن أن تكيف لمواضيع الأفعال الحقيقة . 
العنصر الأول الذي ینبغی أن نضعه فی الاعتبار هو حدود الكادر في اللوح 
القتصصي. الغرض من ذلك هو لتأشير وجهة النظر التي يتم تحديدها من خلال 
الفضاء المرسوم ككل . 
لذلك فان من الأشياء المباحة وغالباً ما تكون قيمة أن يكون الرسم ممتدا خلف 
حدود الإطار المطلوب تصويره. وفعلياً يقوم العديد من الفنائین بالبدء 
بالتخطيط دون أن يكون هناك خطوطاً محددة للكادر. فبعد أن تخطط الرسوه 
بناءا على العناصر الأساسية ae‏ كان الفنانين يستخدمون ورقة إضافية i> piu‏ 
من الوسط لتحدید الكادر ولإخفاء اجزاء من الصورة وصولا إلى إيجاد التكوين 
الدقيق لذي يبحو ل et‏ من - فتحة الکادر الورقية وبسبب أن الكاميرا 
والموضو نابل للحركة في الفيلم فان المخرج سيلمس أن وضع تحديد للكادر 
في اللوح القصصي وبرسم اکبر هو تكنيك مفيد لتوضيم hse‏ سے . 
المرن الذي تتمتع به تلك الوسيلة. مج العكويني 
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| ت القادمة من المخططات سوف رہ‎ ۱ 

ني السلسلة القادمة من — سوف يتم استخدام آنماط مختلفة من 
وم والتي توضح فيها عدة طرق لتخطيط > الکامیرا وانتقالاتها. 
,وحطة الاستعراضیه والانتقالية , 

THE PAN AND THE TRACKING SHOT 


إن المخطط التوضيحي الأول العريض نسبياً الشکل رقم )21( يصور رجلا 
بجري في شارع لمطاردة قناص في أعلى بنایةء أن الرجل الذي يركض فی 
لشارع قد وضع في مكان مهم من حيث التكوين الخاص بالفعل» مع خطوط 
واضحة لحركة سهم للدلالة على اتجاه حركته. أن هذا النمط من المخططات من 
لممکن استخدامه للدلالة على لقطة استعراضية أو انتقالية؛ فى هذه الحالة فان 
تحديد إطار الكادر لم يؤشر» وعلى أية حال فإن موقع الكاميرا ومراحل انتقالات 
وتصاعد الحدث واضحة تماما ان من الممكن إظهار حدود الکادر؛ كما هو الحال 
عليه في المثال التالي لمطاردة سيارات في المخطط (22). تم تحديد إطار داخل 
الإطار الكبير لتأشير التكوين الخاص باللقطة كما تراه الكاميرا. فى هذه الحالة فأن 
تحدید الإطارء فی جهة اليد الیسری مصحوباً بحركة كاميرا استعراضية لمتابعة 
سيارة؛ أن السهم المرسوم أسفل الإطار يؤشر استخدام حركة الزووم 
(ZOOM)‏ وصولا إلى حجم إطار أصغر وكما هو موجود في جهة اليد اليمنى من 
التخطيط متناسياً ذلك الزووم مع حركة السيارة من اليمن إلى اليسار. كما يجدر 
بي الذكر من أنه ليس هناك توحيد قياسي في أي من هذا النوع من التمثيل عن 
طريق الرسم أو المخطط وتستطیع تماماً تصمیم الأشياء بالطريقة التي تحبذها 
طالما آنك تستطيع الحصول على الفكرة من خلال ذلك الرسم. 

لوح القصصى البانورامى الثالث شكل (23) يوضح حركة كاميرا استعراضية 
مودية وكيف أن تعدد المنظور يستطيع أن يؤشر الحركة الاستعراضية في امتداد 
نامع بدء أننا نری الشخص في لقطة فوقية وتتم متابعته من قبل الكاميرا بحركة 
ستعراضية إلى الأسفل (TILT - DOWN)‏ وصولا إلى e‏ 

سر لتعددية المنظور وكما نشاهد في هذه الصورة مثال 7 Ra pore‏ 
حراضیة تدور فيه الکامیرا على محورها ولمدی بعید. في هد لنوع من 
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لفطة 3 is‏ وغلی ij‏ حال فإن الأسلوب البديل لتقديم ihalli‏ اعلاه دالتی رس 





ome Mp‏ لقطات منفصلة للشخص وهو يقفز فإنها لن تخدم التوصین 
الرئيس لقطة من حيث السلاسة الحركية لھا أو من حيث زاویة المنظر. 
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(335113 دوللي‎ Una 


DOLLY AND ZOOM SHOTS 


في الرسو م المتحر 4S‏ آفلام الکارتون" من الممكن رسم لوحة كبيرة ومن ٹم 
تحال رل إطار صغير حول جزء محدد من الصورة ككل للحصول على لقي 
متوسطة؛ كبيرة أو لقطة كبيرة aee‏ أن هذا يسمى قطع ميداني في رسو م الكارتوز 
ویستخدم للحصول على آکبر مقدار من اللقطات من قطعة فنية واحدة عن طریق 
تصويرها إلى عدة أحجام من الكوادر. أن القطع ete‏ يدلل عليه بالإطار داز 
الإطارء وان التمثيل عن طريق الرسم "إطار داخل إطار" یستخدم أيضاً في الألواح 
القصصية للأفلام الروائية للدلالة على حركة الدوللي أو الزووم كما هو واضے 

في الشكل Q4)‏ ولأجل الإشارة إلى اتجاه حركة الدوللي أو الزووم (إلى الخار 
أو إلى الداخل)ء فإن الأسهم تضاف للربط بين المربعين. ويوضح ذلك : 
الحصول على التغییر في حجم اللقطة يحصل من خلال حركة الكاميرا وليس مہ 


خلال القطع . 


هناك طريقة أكثر تقليدية للدلالة على حصول ما يسمى بالقطع الضمني من 
خلال الدوللي او الزووم كما هو واضح في الشكل (25) أن المشكلة inne,‏ 
الحال هي أن المخطط ينبغي أن يرسم مرتين ويتطلب إيضاحات إضافية عن 
طريق العناوين الفرعية. أن الفائدة التي تترتب على الكادر الإضافي ضمن الإطار 
الأساسي هو أن تأثير اللقطة الكبيرة تنقل بطريقة أكثر فعالية. أن استخدام الکادر 
داخل الكادر يمكن أن يوظف في بعض حركات الكاميرا الشاذة أو غریبة الأطوار 
كما هو الكل (26). 


شکل )24( : استخدم في هذا الشكل 
کادر داخل كادر لتأشير حصول حركة زووم أو 
دوللي. إذا كانت خطوط تحديد الكادر الداخلي 
الصغیر" قد أوصلها إلى زوايا الكادر 
الخارجي الکبیر" وأزيلت فان ذلك يعني أن 
تغييرا في حجم اللقطة قد حصل عن طريق 
القطع إلى لقطة جديدة. 
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Û bouy INTO close-up ل‎ 
دوللي للوصول‎ 2S 
إلى لقطة كبيرة‎ 
CLOSE - UP 


شكل 25: طريقة مثالية لتأشير تغذیر حجم اللقطة 


شکل 26: أن حركة الكاميرا 
المستخدمة هنا يتبفي أن تكون 
ملائمة مع حركة الأرض أو السطح 
فعلى سبيل المثال تكون هذه 
الحركة مشابهة كمالو كانت 
الكاميرا على سطح باخرة تتأرجح 
إلى اليمين والى اليسار ويؤثر هذا 


الفعل الحركي على الشخصية في 





الكادر. 
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الانتقالات بين اللقطات: 
TRANSITIONS BETWEEN SHOTS‏ 


قى ااےخططات القليلة التالية شكل رقم )27( سوف نرى كيف أل ur‏ 

si PA . < 0 ٦ 1 i‏ هلا i‏ ۱ یىی 

مثل انمز ج elo is‏ والطهور التدريجي یمکن أن تعانج. V c‏ 
Y 85 :‏ 2 ۱ * 

المحدد لعوض التخطیطات قد تمت استعارته من الالواح العصصه p‏ 

الكارتوت. الأساليب بشکل طقیف ویعتمد ذلك على الأستوديو الذي ينفذ فيه 


- g jD) 


سے 


العملء لکن الشکل رقم )27( يظهر الاستخدام المثال للفراغ بين الصور. 


Ga محصل‎ JYI YY 





شكق 27: قتاتو التحريك یستخدعون الفراغ بین الإطارات ”الکوادر” لتوضيم الانتقالات بين اللقطات. 
نقطة اكرين THE CRANE SHOT:‏ 


ان هذا المثل الاخیر من OES‏ التخعلیط الخاص بالاستمرارر ية والمونتاج: شکل 
)28( یمٹل dga‏ کامل $i: diL‏ باستخدام > که ET‏ مع العلم ol‏ ناك 
(11) صورة تخطيعلية في اللوح القصصىي Lu PAS‏ لقطة واحدة غير Sla‏ 
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لا ا رہ $ وا کی و ریا نت و71‎ "TEN v, پر دہ انح‎ ADS a ae ES 
^ tet REN: gt Ai fA a d IP US "3; SER yee i winnie 
ce ۸ ^ Gi Erie c ا‎ c UA او‎ d 
v 7 TN ۵ 
9 ; 1 ۶ ١ 
<a 
مد‎ ' 
ae 
AN 
5 
e 
M 
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رار سكئية مشتعلة بالئيران بان إلى 
!4 .و ساقفط | rey,‏ 


تسحب الکامیرا إلى الخلف لإظهار المرأة 
وهي على وشك إنزال الطفل في سلة إلى 


الأرض. 





شكل 28: التخطيطات الٹلاثة الأولى توضح لقطة كرين مستمرة. 
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تسٹمر الكاميرا للهبوط إلى الأسفل ومن 
تحت السلة إلى أن تكون المرأة بعيدة جدا 


بلقطة عامة. 


تهيط السلة بسرعة وتسبق الکامیرا 
لتتجاوزها وتبدأ حركة بان إلى لقطة من 
الأعلى إلى الأسفل لتتابع السلة. الأب في 
الألسلال یتتطر» انان platy i Log‏ شن 


الشباك تحت السله. 


Los 
we 
e 
-= 
-> 
er 
- 
` 


l 


۷ 


۱) 


۹ ند‎ 
3 8 
۱ 
à 
M 
E ^ 
۳ 
7 
٦ = 
۱ 0 
9 
‘a ١ ` 
2:1 
۰ 
^ * 


2 


الدخان یغلف السله. 





شكل 28: صورتان مكملة للثلاث الأولی . 
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oe ۱ 1‏ 
تخرج الكاميرا من الدخان متحركة للأسفل AS,‏ ۱ ظ 
6 > 1 ک7 


Gal‏ الاب. 


الب صد T‏ استمري بإنزال السلة y‏ 







استطیم أن أراهاءيحيط الدخان به مکن کل 


حاتي وتک e‏ الرزية عليه صعبة جدا. 
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الاخراج السینمائی 


Format And Presentation ۱ وطريقة العرض‎ Aci 


هناك ide‏ طرق مختلفة لعرض الالواح القصصية؛ تعتمد على حجم الصورة 

cial JJ‏ أن معدل حجوم تلك التخطيطات یتراوح بين 6*4 بوصة لکن تلك 

فضية تعتمد على الحجم الذي یفضله الفنان. 

البعض يحب العمل مع قیاسات آکبر إذا کان المطلوب إيضاح تفاصیل آکٹر؛ 

بعد ذلك تكون هذه الألواح الصورية مهيأة ة Ll‏ للاستخدام بهذه الأحجام الكبيرة 

أو أن تقلل إلى أحجام أصغر واكثر ملائمة للإظهار وذلك من خلال التصغير 

خلال عملية الاستنساخ . 

غالباً ما تكون الألواح القصصية جاهزة ومتاحة لكثير من أقسام الإنتاج خلال 

مراحل ما قبل الإنتاج. أن بنية الإظهار تعتمد على الكيفية التي سوف تستخدم بها 

تلك الألواح. بعض مصممي الإنتاج يضعون تلك الألواح على الجدار أو تعلق 

في لوحة النشريات في القسم الفني» Lo pas‏ بعد التقليد الذي شاع من قبل 
دزني» UU‏ فان عددا كبيرا من الصور يمكن أن تشاهد كمجموعة واحدة 
متقابلة. . أن تلك الطريقة تتیح الحصول على إحساس عام لمتطلبات التصویر لکن 

دون أن تخدم مبدأ التصویر اللازم لتدفق اللقطات وتوقیتاتها. الالواح الاصغر 

والتی تحتوي كلا منها من 6 - 20 تخطيطاً يمكن أن تحمل فی ide‏ خخاصة 
للأوراق» بينما البعض من من المخرجين يفضلون مشاهدة تلك التخطيطات بحجم 

ورق الكتاب وبحدود قياس )8 × 10 (Ley‏ يحتل كل تخطيط صفحة واحدة 
وتوضع بالتسلسل في غلاف مقوى وتربط من خلال ثقوب جانبية. أن فائدة هذا 
الأسلوب في الإظهار يكمن في أن الإطلاع يحصل على كل رسم بشكل مستقل 

كما لو أن المخرج يقلب في كتاب . . أن هذا يسمح للمدير الفنی بمشاهدة المشهد 
كاملا وكيف سيبدو على الشاشة كما انه يستطيع أن يغير من سرعة قلب صفحات 

تناك الصور الحصول على تصور المونتاج وإيقاعه إضافة إلى ذلك فان أي صورة | 
ane‏ ستقلة يمكن أن تضاف بسهولة؛ ترف فع أو أن يتم تغيير مكان تسلسلها بطريقة 2 | 
مشابهة کثیراً لما dai‏ المونتير عند تغبير BSA‏ اللقطات حینما يعمل فی غرفة 
المونتاج. 





Scanned by CamScanner 


رمي اخ له مه ای ner Ss stan teen‏ 





يماح تخطیطات CH‏ ! اسي simplified storyboard illustration‏ 
رم الناحية الجوعریة تتقل الأو اح القصصية نوعين من المعلومات: 


صف الييئة المائیة للمشهد (تصميم المنظر | الموقع ) وكذلك تقوم بوصف 
الخاصية المكائية للمشھد (تقاوت الا رتقاعات: زاوية الكاميراء العدسات وحركة 
أي عتصر من ن العتاص مر 3 Aq» ads)‏ ما یتو دم من رساع اللوح القصصي من أن 
ردقل المزاج والرتارة ويقية مظاهر التصمیم البيئي فان المخر ج ینقل آفکاره 
رلمتظر m‏ للکامیرا بطرق آیسر وأسهل. 
سوق ترى UY‏ عد : ول من الاظهار أو و التقديم التخطيطي والتي تتسم 
بالسرعة وسهو SMD‏ آن تلك الرسو م من لمكن sed‏ طرقة 
ضروریة لتقدیم الفكرة العامة اسر ولای لقطة أو مشهد أن هذا المشهد الذي 
نحن بصدده يريما امرآة ترکض قي الشارع ۳ مجال سیر LS‏ سيارة فى 
سر )79 [Te‏ ابسط د طرق وسائل الاتصال مستخدمين وصفا مکتوباً مع 
حركة الشخصیه فى V MA‏ 2 آو علی اتجاه 29 
الکامیراء v‏ بدو ذلك بدائياً بالإضافة إلى كونه لا یقدم الا النزر اليسير من 
المساعدة قى تصميم | شید مخوج مع خبر ة فی التصور سيكون قادراً على 
Su une‏ ب ليحصل على iil‏ تماعا و الكتابة. 


مرح مك كيرا اتج اقل ل ج الثاني من الکوادر في نة نفس الشکل 

ل خط طا 2c. s‏ لکا ۱ 1 la‏ تعيت في وضع خطط آوامر 
یر والتی تنظم t-‏ يا من | "Jj‏ ۳۳ سوف تصور فی الموفع : و لطالما ان تلك 

ال لطات س ف raise TP‏ ات و ی 

١‏ © 2 - حركة دوللی الا ا gah‏ یت رغ 

z n e e ff | ۲ s‏ - | الاستر احه جه النقرد* لحناول cL 3 cel AI‏ أن ذلك 


ua‏ أن تلاك اللققطة ال PETI‏ المرور 


ن تنتهي قبل وقت الاستراحة للسماح با 
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التخطيط واضعاً موقع الکامیرا بالضبط فان ذلك المخطط يعطي القلیل من 
الدلائل عن حجم اللقطة أو الخاصیة العاطفية أو الحر AS‏ لها. 







ny‏ عكسية تظهر US‏ أن المرأة أمام الانور 





۳ 


الأمامية للسمارة والكاميرا تتحرك نهر لقطة 


قریبه. 





لقطة عامة- المرأة + السیا 


- 
= > 
~ 


لقطة متوسطة — قريية — للمرأة 


الشکل 29: وصف مكتوب ھی أطارين وتعتير من انتط أنواع الألواح التصصنه 





تسیارات 


٩ 2. . 1. = - E 
لمحلات تستدير. تروع المرأة يآضوية ال‎ l 





الشکل 30: رسوم تخطیطیة 
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إحد الخیارات ثبي - vem‏ هو استخدام الشواخص الصغيرة اللاصقة 
والني نوضع متا الشخصية في الكادر واتجاه الفعل. رؤيتان لهذا الاستخدام 
GH) ar VENT‏ اد ما لا يظهره استخدام الشواخص اللاصقة فى 
التخطبطات التي نحن بصددها هو ارتفاع الكاميراء لطالما أن المنظور لم يؤشر 
على الرغم من الفجاجة التي يمكن أن نصف بها تلك التخطيطات الأربعة إلى أنها 
zz‏ بالمعلومات تماما. أن هذه الالواح يمكن أن ترسم بأقل من دقیقةء إضافة إلى 
انها تزودنا بقدز كبيز حول كيفية القطع بين كل زوج من الصور ووضعها سوية فى 
المونتاج» ان المخرج يستطيع وبشكل كبير تهذيب حجم اللقطة للمشهد 
مستخدما الرسوم بالبساطة الموضحة فيها التخطيطات فى الأشكال التى أشرنا 
إليها. مع قليل من العمل الإضافي المتعلق بالأسهم المرسومة من خلال المنظور 
فأنها تستطیع نقل الکثیر من المعلومات حول 3 à‏ المنظر التي يرغب المخرج 
بمشاهدتهاء كما هو مبين بالشکل 33 . 








لقطة متوسطة - حركة دوللي إلى الداخل لقطة عامة - امرأة 


شكل 31: الشواخص اللاصقة بدون المنظور. 
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لقطة متو سطة - iS ya‏ دوللي إلى الداخل 


شكل 32: من الممكن إضافة الأسهم للدلالة على المنظور. 


الأسهم علامة متعددة البراعات ومن السهل إخضاعهاء مجموعة منها موضحة 

في الشكل (33). من الممكن استخدامها لایضاح حركة الكاميرا أو الأشياء داخل 
الكادر أو كلاهما. الأسهم تستطيع أن توضح تعقيد طريق هروب سيارة أو 
تستخدم في الرسوم التخطيطية لإظهار اتجاه الكاميرا في المشهد كاملا 
والمتكون من aha)‏ واحدة. 


اختلاف آخر موضح في الشكل (34) هو رؤوس الأسهم التي تصف مدى واسع 
لاتجاه الزوايا. لأجل المساعدة فی تصور هذه الأسهم فإن المخرج ربما يحتفظ 
بصفحة كاملة من رؤوس الأسهم أو أن يطلب من مديره الفني تزويده بتشكيله 
منوعة يستطيع استنساخ أي حركة منها عندما يرسم مخططا مصحوباً بشواخص 
لاصقة. أن ذلك سوف يساعد المخرج على اختصار الوقت عندما يحاول تحديد 
المنظور. من الممكن استخدام الكادر الاطار كسهم لإظهار مسار الكاميرا فى 
مشهد. أن اشتراك الأطر بنفس الصلة يمكن أن يخدم نفس الغرض إذا كانت 
الخطوط بين الأطر المتداخلة تدخل من اليسار إلى الداخل فإن ذلك ربما يعنى بأن 
الكاميرا قد توقفت خلال الحركة ثم تحركت مرة ثانية. الشكل )35( يظهر أمثلة 
نموذجية لتلك الأفکار. 
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— عي عايج‎ Le و‎ va ZI 


Ar rýr 2 و‎ ‘É & ft -f I^, f 5. x سی‎ ۱ 9 
T j! 4A, تريش 4 انضر‎ yji JAT) السو‎ tlian) مشكلة ر ضح المنطور بو‎ E um 
a Pe * ف‎ t ی‎ f هه‎ | v i ES nna 
i4) اراڌ لكي فا‎ áj JA من‎ (S 45-4 السو اخص دأخل‎ c^. P Em ۳ 

21 - LEF g - » * 4f مم‎ 

E 6‏ برا الشکل prai) v (A‏ بزاویه می جھ2ے۔4 6 oe‏ ردول تلا الصتاد دیق 
E‏ 
PU.‏ 


لی "Pr i‏ ار تام الک pel.‏ في الشکل , )36 (B‏ يظهر 5 4234 منخفضة - 


KA‏ 35 $ مجموعةمئ الأطر 
seas‏ اه و المي سام اهار حر IL‏ 
أن پرسم بشكل سهم لإيضاح حط سير 
الشخصية المتعركة كما في الشكل «B‏ 
الررسام پیستشدم حدود الإطار كأسهم 


للدلائلة على تحريك الكاميرا نصحو 
ہن ۱ 


وزاوية مرتفعة وبلقطة كبيرة. وكما ترى O‏ السيارة يمكن ان تعامل كصندوق 
للمساعدة فى تحديد المنظور وحتى في هذه الرسوم المہسطة؛ فان استخدام 
تكنيك الصندوق يساعدنا على تحديد مكان الکامیراء ولو افترضنا أنك لا تملك 
Ul‏ خبرة فی ي الرسم مهما کانت فان تعلم السيطرة على زاوية دوق سط 
کالتالی تم استخدامها في الشکل (36) هو آمر یسیر تماماً مرة أخرى آقول بان 
le‏ متا من ica aa lali‏ یکن الخدم Mei jud‏ 


الموضوع كما في C‏ 
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شكل 36 8 صناديق المنظور رسمت فوق الشواخص اللاصقة تساعد على تأشير زاوية الكاميرا. 


بإضافة الشكل والارتفاع إلى الشواخص البسيطة نستطيع الحصول على 
إحساس بالعلاقات المكانية بشكل أفضل. على سبيل المثال الشكل )37( يبين لنا 
كيف أن باستطاعة المخرج أن يجرب عدة روايات إلى أن يصل إلى قناعة بمكان 
دضع السيارة ومكان المرأة في الكادر. 

اللقطة الأكثر أهمية فى هذا الفصل هي أن الألواح القصصية مفيدة للمخرج 
سواء تتبعها خلال التصویر Í‏ لا . فمثلاً بعد استکمال أجزاء عديدة من السيناريو 
Eu"‏ الألواح القتصصية فان المخرج سیکون قادرا علی a MER‏ 
الدرامي للقصة بطريقة يعجز السيناريو عن Mr rr oda NAB‏ 
لتصور على الورق هو تكنيك لتوليد VOU ETT Hasta ISN‏ 
الإنتاج واتخاذها كدليل في الموقع . 
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شكل /3: إضافة مستوى الارتفاع إلى الشواخص اللاصقة يلوح بالكثير من المعلومات المتعلقة بالتكوين. 


إن هذه العملية تكون ذات فائدة أكبر عندما يعمل المخرج بناء على تخطيطات 
» هو برسمها شخصياء Ub‏ في حقيقة الأمر لا آغالي في التقدير إطلاقاً حول 
عمیة أن تشمر عن ساعديك وتعمل بشكل مباشر مع الصور إذا كنت تخرج فیلمً 
ومهما کانت تلك الرسو م بسيطة وغیر ناضجة آن عملية بناء الأفكار والحالة 
الذهنیه تتطلب تشکیل اللقطات على الورق وذلك شيء لا یقدر بشمن. 
qm‏ برایان دی “USL‏ يرسم بنفسه التخطیطات من خلال جهاز کومبیوتر 
ماکنتوش مستخدما برنامج "Story boarder"‏ ومع أن تلك الرسوم هي بسيطة 
Lid‏ الا انها pos‏ المخرج كأداة مساعدة للذاکرة كل كادر بمثابة أيقونة t e‏ 
للذهن لقطة مألوفة مع لقطة تفصيلية دون تحديد لعناصر المنظور التي تترك لقرار 
: المتخرج. . بطبيعة الحال فان ما يلائم دي بالما قد لا يناسبك وربما تجد نموذجاً 
مختلفا ينسجم واحتياجاتك بشكل أفضل. واحدة من الأشياء الممتعة فی كسب 
JYI‏ لواح القصصية لهذا الكتاب كانت تكمن في اكتشاف طرق التعبير المستقلة 
ارسپ اراج stage uilla‏ الحقل. 
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مهار ات مخطط التصامیم ۰ draftsmanship‏ 

م nn vip A NE. st‏ ر ت | 
ادا سے € ائر 3 کون هناك سبب يمئعك من الاستمرار في اللوح 
ow 6 oom 1 ot‏ ۲ » 12 1 
اززم صي إلى ^ GAY S‏ أر فى e‏ دبیتما نلمس بو ضوح ازه لیس من أعداف 

J = 58 er 

انه من الممکن نقل فكرة واحدة ثميئة وتحدیداً إلى 
ذ ما تتركه دون تنفيذ هو الذي يحسب عليك. Td‏ 


JA “ere ur ۳۹‏ | 7 
الو اقم لا ہے شرله ed‏ البديهية بیتما كنت Pm"‏ 1 » ویبدو آنها 


l Pv =; ‫َ‏ 
تبرز على ig M DM Il‏ د في الجوار فناتون موسميون ومن أي نوع . 
فما بخص AS‏ الا لواح القصیة بان اليساطة هي أكثر من کونها قضية ذوق؛ بل 
آنها قضية تحتمها الضرورة أيضاً. في حالات نادرۃ فقط عندما يكون هناك d‏ قسيحةه 


من اوقت تعمل رسو م Dake‏ لکل PE‏ في الألواح القصصية للفیلم ككل . 


& 
رزا الكتاب تعليم الرسم إلا | 


j TW NY دے 91 الألواح‎ 


رسام التخطیطات نويل سكلسر" یع ل تحدیداً في کر 445 انجاز تخطيط مبسط 
den‏ ال سم , المقتصد ‏ الاقتصادی" لرغم من أنه لم يكن أبدا من 
ني الألواح yi ia|‏ أن duel‏ الميدعة والميتكرة فی المجلات ت الهر لے 
ولاحقا كأشهر رسام لتخطيطات | الدعايات التجارية لا لا ترال لها تأثير كبير حتى 
الیو . gti‏ فی اح ل (38) تکبیر لإحدى تخطيطاته مر ن إحدى بواكير أعمال له في 
الیے لسا ل الهزلی سمیث اللاذع " وکیف أن بضعة خطوط هي كل ما یحتاج یه 
ائمو ضوع لكي ینقل الاختلافات فی مظاهر | FS.‏ اضافه إلى إا Un‏ المحلية 
للمنظر Leu)!‏ ل في الخلفية هى مفيدة GL‏ كلب راسة والتمی لتمعن إذ! كنت تسعى 
للتطور عملياً فی أسلوب الألواح القصصية. 


AI الرسوم تکوت مقيدة رعا المخرح في تشذیب‎ n اسط‎ P 
P شیر مال‎ Vl gp PO peg CAO need في الشكل )0( سيرع‎ e 


D ۳ 


لم شرطي بیفرللی هیلز ۲" أن هذه الأنواع من الحبر المستخدم في تلك 
ree 7‏ الصغيرة والسريعة ما هي !7 رسوم تمو دحبه عملت خلال لقاعاته عم 
dadas ma‏ لمومتغوق | کثر من ۱ - Y‏ دقائق» أن ذلك يعني بأن مشهدا 
كاملا یمکن مناقشته قشته ورصمه خلال ساعة واحدة. وعلی أية حال OU‏ من الخطاً 
الاعتقاد بأن اللوح القصص, لوحده هو الذي استغرق کل ذلك الوقت لتئقيذه 
al Lasts p‏ اغلب الوقت کان قد استنقذ لحل مسألة الجو العام للمشهد 
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الاخراج السيتماني 





وان ذلك هو الذي يحدد eV‏ سرعة معالجة المشهد على الورق. عادة فان 
الرسوم المشابهة لتلك التي ذكرت من فیلم شرطي بيفرللي هليز Y‏ تستخدم 
بواسطة فنان اللوح القصصي كملاحظات تخطیطیة وصولا إلى أدائها ومعالجتها 
بشكل كامل ونهائي» والتى سلمت بعدئذ إلى المعنيين. 





^ سا مہ لھ‎ s moe) Lanes . سيوف‎ di, o ee ۰ Pref نی هن من ون ہے‎ OUS dá Qj UCEN ین اعسوم‎ 


۰۲ ٭)م ——* 


"imie ے٭‎ 


هنح tom‏ جیپ e Ret,‏ سی حر دس ور dos qu‏ حول یک ےا ام — D‏ 
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۰ ني 
D‏ ` 
| . 5 
Xu,‏ أسلوب الرسوح الانطیاعیه 
US 6‏ ۳ 
aot dcm 1 ۰ £‏ 
۱ وی mL ss‏ ڈاٹ تصو و AE‏ 
gx.‏ مسلا الى 5 1 NUR AO‏ هد 
qus Cus‏ آت ترك د 
١‏ 5 غرافی يعد , مہ سنتف نویل A BIG SEDAN DRIVES AWAY WITH‏ 
فول ۰ ۰ (om 5 Lad‏ اب BUNNY — THERE I$ A‏ 
ت الهزلية لیصبح بعدئذ و MAN PASSING B NS‏ ۵- 
Jia‏ المسلسلا - SHRUGS HIS SHOULDERS AND WALKS ON‏ 
3a 5‏ رسامي المخططات في dha‏ 
9 قد تم تکبیرها 
رالمجلات؛ إن هذه الصور ديم تکبیر 











TN‏ “سميث اللاذع"" وتبين بوضوح 
VE‏ ان بضعة خطوط مرسومه بعنايه 
تستطيع نقل کم هائل من المعلومات 
البصرية؛ ان عمله ممتلیء بحلول 
تخطيطية ومبتكرة وتعتبر بمثابة خزین 
للأنکار لفناني الألواح القصصية. 


N N N 0 ۱ 
0 N \ 
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3 7 ايراج السيئمائي ظ مو eee rer‏ سس سے سے ےل 95 
0 مجمو عة أخرى من سلسلة الألواح القصصية لشيرمان لأبي الشكل )48-40( 
LETS uc‏ تاس الصوزي القصي في مشهل الافتتاح من فیلم " متسابق 
| نعافات »وهو احد مسهدين لم يتم تصویرھما. ajl‏ مخ[ جميل لاستخدام 
E.‏ المزاج لتوطيد نوع dnt‏ الفيلم. في هذه الحالة تم استخدام الهدوء بشکل 
Eos PR‏ رط بمر کبته الدوارة في حمل . أن هذه الأطر من الصور القليلة VAL‏ 
التكويئات الأنيقة احتوت على أشكال بسيطة تحاكي نماذج أفلام الخيال العملى 
فى الاربعینات. ۱ 
lui‏ (صفة)؛ CHARCTER‏ 


ase 1 : 1 


صور اللوح التصصي في الأشكال )49 50 , 51( والتي رسمها فرید للکيی 
نظهر كيف أن الاسلوب التعبيري یساعد على لفت الأنظار إلى الکومیدیا فی كل 
منظر واضحاً للعیان.قام فرید بتشذیب آسلوب رسمه ومهارته في الرسوم 
المتحركة عندما کان يعمل فی ستودیوهات دزني قبل أن ینتقل إلى وحدة سینما 
الحدث الحقیقی - LIVE ACTION‏ بصفة کاتب مختص بسد الثغرات بين 
اللقطات. ومنذ عدة سنوات والی الان یقوم بعمل المزید بشکل حر دون 
لارتباط رسمياً بجهة محددة فی رسم الالواح القصصية باربعة او خمسة افلام في 
الکومیدیا ومشاهد الحر كة المثيرة. 

INTERPRETATION التفسیر,‎ 

نبل كل شيء» فان اللوح القصصي ينقل التدفق الصوري جب ںی 
خليطا من التصميم الدارمى والتخطيط التشكيلي. وفي اعمال اشهر رسامي | 
dU‏ حرفة فان الألواح تنقل أيضاً اللهجة والمزاج» لکن القول العملي 
EP?‏ ى وفعا الحركة القصصی هي الأسمى 
باستخدام وجهة النظر ومنظور العدسات وفعل Madd Cs‏ 
الأفضل مثل ممتاز لكل تلك السجايا نشاهده في الالواح القصصي + رر 
JAS ANI aa? " 1 : Cu‏ )52,53,54,55,56(. 
خلسون المعدة لفیلم الخريج والمبینه في ue‏ 
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aes TW حتی دون الإطلاع على‎ wes الإنتاج كان ' بل مکتارذ‎ Si ٣ 
zi فی الض $5 من السهولة قراءته وان إيقاع التقطیع راسخ بوضوح أن‎ ۶ : 
2202 (52,3,54) صمب المستقل و رالاستمر ارية التي تتمتع بها الصور في الأشكال‎ 

هئ أنيقة Gs iA‏ خصوصاً وأنها لا كانت pes‏ بعده مؤثرات حددت Ladle‏ 


- بالشخصیات من جهة وعبرت عن وجهة نظر' 7 من خلال أحلام اليقظة من 
جهة أخرى. -o‏ 
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SPINNER LAUDS - DOG BES AT rr AS D RAISES HATCH 
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an D !‏ ^ 35 
بليد oo‏ والني لم یتم تصويرها إلا إننا تلمس 0٠:‏ 


Say 
^ JE 9 * ^ 
dul law Qs 
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إن است‌خدام الکو ادر ذات الزوايا | المختلقة کان ملائماً ومبرر salts‏ اا 
TRI Nh‏ کان تسا الانار ة الخلفية IS s‏ ل درامي ومؤثر (سقوط الظل على 

الماء) آن تلك pons‏ سردا قصصيا مصورا ویدرحه عالیه من التتظيم. ان ایضاح | 

ETT و الشكل لتكوين الكادر لم يستخدما ضمن حدودهما‎ M الأتجاه‎ TAS 
الموضوع والتركيز القصصيء ومن الممکن جد اعتبار ذلك قد‎ Sh حالة ناغم كامل‎ 2 


= 


حدم دراسة الم وضو | یشکل ممتار پ و ee‏ أن 


ف 
"e 1‏ 








| D 4 
i A ہم‎ JLT. dne ہہ معماگ‎ [JUDE PAI 4 
۱ Lt رم‎ : 
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SEL SU dde | 
pe long n ح49 لیب ان را‎ | 








Scanned by CamScanner 


پھر اج السيثمائي eee HERR‏ ي ۱ 3 
| 107 


b 4 کر‎ 1 A / Lith Arv EPI Ju AT thr 1 


Ll? 
"nq مس درو‎ E 

Jy oF docu ل‎ 
sire 


he RE‏ سم مج 


WT ia 1 pet SELL ےمم‎ 






01 IDS وس‎ 
g^ Z 


m E Nm 


شك 50: لوح قصي لفرید لكي . الصورة الثانية من الصور الثلاث. 
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شكل 51: لوح قصي لفريد لكي . الصورة الثالنه. 
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شكل 52 اللر 


الانتاج ريتشارد سیلبرٹ: 


ع القصصي لهارولد میکلسون لفيلم الخريج . مصمم 
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شكل 33: اللوح القصصي لهارولد میکلسون لفیلم الخریج 
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شکل SO‏ الاوح القصصي لھارولد میکلسون لفيلم الخریج . 
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| 5 یراج Mau‏ ڪپ يفف ب te‏ 113 
٠‏ التطویۓ؛ ADAPTATION‏ 

01 من بعض النواحي Jb‏ حد ما" فان کل cu‏ القصصية etter‏ طالما آنها 
وتات من سينازيوهات اختلافا عن المسرحية أو الرواية»؛ على أية حال فان 
ns cases‏ وسيم وبرنامج عمل ابتدائي للوسيلة الحقيقة التي سوف 
۱ نظهر من خلالها القصة أن كاتب السيناريو يجاهد كي تكون توصيفاته مرئية فهو 
. يكتب الدراما بحيث یمکن سماعها ومشاهدتها. في حقيقة الأمر فان سماع الشيء 
ومشاهدته يعني فهم الاشیاء واستیعابها. من الناحية النظرية فان فنان اللوح 
القصصي نادراً ما يستطيع إدراك الأفكار صوريا فی السیناریو لکن من الناحة 
التطبيقية فان اللوح القصصي ریما يصبح قريبا يصبح من كونه نسخة أخرى من 
السیناریو إذا تطلب الامر فقط صقل بعض الأفكار. وہنفس الطريقة التي يصف 

بها کتاب السیناریو العناصر SI‏ 45 فان AU‏ اللوح القصصي يقترحون أفكار 
أدبية فی ly dole]‏ المشاهد وإضافة عناصر قصصیة ويسهمون فی الحوار. 
للحصول على إحساس أفضل في كيفية صقل وتشذیب القصة للشاشة سنلقي 
LU dA uet LS‏ اكاب بها الم خر ج ستیفن سبیلبرج" مشهدين من 
رواية السيرة الذاتية GJ" J‏ بالارد d pal.‏ ری لکیس . فى هذه الحالة نرى كيف 
أن سبيليرج كان مسؤولا وبشكل كبير عن المحتوى المفاهيمي للوح القصصي . 
ولحسن الحظ لدينا عدة مراحل من العملية لأجراء المقارنة: الرواية؛ مسودتان 
من السیناریوء الأولى مؤرخة في 7 كانون الثاني 1986 كتبت من قبل كاتب 
السیناریو' توم ستوبار " والنسخة الثالثة المنقحة مؤرخة في 12 أيلول 1986 کتبت 
من قبل مينو ميجس ولدینا بالطبع اللوح القصي لديفيد جوناس. 


THE NOVEL الرواية:‎ 


القصة تتا بع مأثرة صبي بريطاني بعمر 11 عامء أسمه جيم يعيش في شنغهاي مع 
دالديه الثريين» السنة هي 41 وهو الوقت الذي غزا فيه اليابونيون شنغهاي. 
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. المشهد الأول يبدأمع ساعات الصباح IN‏ في غرفة جيم في فندق بالاس. زر 
rere‏ الرواية نراه مستیقظا ومرتدیا ure‏ ارب يذهب ناحية النافذة لینظر إلى 
+ :الواجهة:المائية لشنغهاي نهر يانغتسي يشاهد جيم اثنتين من زوارق الطواری 
مملوءة بجنود يابانيين وزورق سريع مملوء بمجموعة من الضباط يغادر بارجة 
٠‏ حربية. يصعدون على ظهر باخرتين أمريكية وبريطانية يرسل الزوزق إشارات 
٠‏ ضوئية إلى البارجة. يحاول جيم إرسال إشارات بكلتا يديه بطريقة لم يتقنها جرا 
عند انخراطه في الكشافة وخلال ثواني تطلق البارجة قذيفة نحو السفینة البریطان: 
لضت الامواج الفندق بع تلك القذيفة. يقفز جيم إلى الخلف نحو الفراش. أن 
ذلك هو E‏ الغزو الياباني لشنغهاي وخلال دقائق يغادر النزلاء الفندق رهم 
مذعورون يأتي والد جيم إلى الغرفة ویخبرہ بأنهم سيغادرون خلال ثلاثة دقائق. 
جيم وهو جالس على الفراش يعتبر نفسه مسؤولا عن هجوم الیابانیین. لقد فهم 
بوضوح ch‏ هو شخصياً ربما يكون قد سبب بدء الحرب وبحركات يديه الایمای: 

المرتبكة من الشباك والتی أساء تفسيرها الضباط اليابانيون في الزورق". 

THE SCREENPLAY السيناريو.‎ 


سنلاحظ فیما يلي تطویع توم ستوبارد'' لنفس المشهد من الرواية یفتتح المشهد 
في غرفه جيم بالفندق» هذه المرة جيم نائم. ینهض فی ساعة مبکرة نتيجة صوت ۱ 
طائرة تطیر على علو منخفض. ینهض من الفراش ویذهب ناحية الشباك. المشهد ' 
الطویل لصعود الجنود اليابانيين إلى السفن كما ظهر في الرواية كثف فی 
السیناریو من خلال نظرة جيم وهو یراقب الزورق الحربی الیابانی یتحرك فی 
لنهر. یتقهقر من النافذة ویدیر مفتاح النور لیضی الغرفة. لقطة خارجية للفندق 
تجعلنا نشاهد الضیاء القادم من النافذة في فندق کل اضواثه مطفئة. قطع بعد فترة 
تصيرة من الوقت إلى جيم وهو مرتدي لملابس المدرسة» یلتقط جيم کتاب في 
اللاتینیةء والذي كان قريبا من لعبة صغيرة على شكل طائرة موضوعة على منضد: 
بجانب الفراش؛ ینجذب جيم نحو الحركة التي تجري خارج الشباك. البارجة 
الیابانیه في وسط النهر ترسل إشارة إلى قارب آخر عن طریق نظام الاشارة 
٭ الضوئية یعود جيم إلى جانب الفراش ویلتقط مصباح يدوي» ha‏ للقطة جديدة 
" خارج الفندق لقطة عريضة للفندق النهر والزوارق الحربیة فی عتمة ما قبل 
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ERE 5-5 às,‏ سس تشم 
۱ مات الصباح الأولى يقوم جيم بإرسال اشار دات عن طريق مصباحه الیدوی 
ا Der ond‏ + من إرسال تلك الاشارات يهدر صوت 
ملق ل یا erc Pu jd‏ ومتقطم > يقع جيم إلى 
TES SETAN‏ 7 7 +سرعا وهو ينادي آسمه. 
لم all‏ ذلك» لقن کانت مرحه. 


TARR T‏ الأولى انتهت المسودة المنقحة الثالثة للسیناریو لنجد آنهما 
لاان من حيث الجوهر ونستطیع بعد ذلك أن نقارن تل المسودتین باللوح 
(تصصی والذي هو تحويل مباشر معقول للسيناريو التغييرات الرئيسية والتی 
بجعل المشهد حقيقة سينمائية قد أضيفت إلى الفيلم نشاهد في الشكل (57) 


رواية مكثمة من اللوح القصصی . 


بعد Ul‏ شاهدنا واطلعنا على كافة مصادر المشهد والروایة والسیناریو واللوح 
التصصی؛ نستطيع أن نتصور كيف تم تصوير المشهد واقعياً. 
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مدعو یہد وام صا سیت اش موجنو شوه میت 3۷۳۳۵۵ Wes‏ و م رر ری ری شس سسجت نے ہےر سز ہد فا 
à ۰ os‏ 





PAIR An : و‎ 2 e : , : À , | : ۱ 
بجت ی‎ O e اديه‎ b دي‎ 1 1 6 
۱ a ۱ - جب‎ ^ ins 


CA : PANS " 





طائرة WLL‏ صغيرة من المعدن موضوعه على منضدة بجانب الفراش تصل Yall‏ يد جيم 
وتلتقطها 





يتحرك جيم نحو النافذة 


شكل /3: اللوح القصصي لديفيد جوناس من فيلم |مبراطورية الشمس 
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يار ای خارج اد الكاميرا تتحراه نحو النافذة لتتجاوز جیم Sl‏ یظهر فی السو : 
7 7- لیا - 3 رہ 





ووجهة نظر جيم للنهر. بعض من القوارب تتحرك في آوائل الصباح حركة من الطريق 
المحادي للنهر. 


pm 





- فندق ماتاي - الفجر - ظلام 
المنظر الخارجي بينما نسمع صوت طائرات 


خارجي 


بظهر جيم من النافذة وهو براقب 
شکل 57: اللوح القصصی لدیفید 
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سج الاشرام الدیڈماٹی E‏ 





6 سے 





خُارجی - السماء ~ الفجر - ظلام 
وجهة نظر جیم لطائرة WUL‏ حربية قطم إلى.. 





القجر جيم وهو بملابس المدرسة / يربط حذاءه. 
على المنضدة فى مقدمه الکادر مصباح يدوي وکتاب لاتيني للصغار. 
my BAe‏ اللوح القصصي لديقيد جوناس من فيلم إمبراطورية الشمس. 
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یتحرك جيم الى المنضدة. يأخذ الكتاب وبيدأ بالفراءة. لکن يلفت انتباهه انعکاس خسا 
متقطع يأتي من الخارج. 





ee < aV 3A 


بنظر من خلال النافذة يرى جيم زورق حربي ياباني من بعيد وهو يرسل إشارات ضوئية 
متقطعة نحو سفينة حربية بريطانية ترسل Lal‏ إشارات ضوئة. 


شكل 57: اللوح القصصي لديفيد جوناس من فيلم إمبراطورية الشمس 
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الاخراج السینمانی à‏ 





تتحرك الكاميرا نحو الأسفل يلتقط | لمصباح الیدوی 
شکل / 3: اللوح الفصحسي لديفيد جوناس منم فيلم إمبراطورية الشمس. 
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Cx‏ السينمائي 
121 


Aes‏ تی تھے 


ki 





جیم يقف في النافذة يمتع نفسه ويضحك قلیلاً عندما يقوم م بإرسال إشارات متقطهة 
الضوء ينعكس بشكل ساطع من على زجاج النافذة قطع إلى منظر | 
شكل 37: : اللوح القصصي لديفيد جوناس من فيلم إمبراطورية الشمس _ 
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PM |‏ . ا ^ 
r 7‏ 9" 
پا پا eid E r‏ اھ 4 go‏ 
الفهار. تھٹز حيم. النوافد الأخرى تتحظم قطم من الطابوق SLS‏ وتسقط, الضوء الساطع ينعكس 


من النافذة قطم إلى. 





يسقط جيم على الأرض, لا یزال يضغط على المصباح اليدوي 
شكل 57: اللوح القصصي لديفيد جوناس منم فيلم |مبر اطورية الشمس. 
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THE SE 'QUE NCE AS FAL. MED 1 


بمحاذاۂ chin jl‏ | اش ۰ اعم 





by j‏ 7 اتید . ad E is pe ae badly‏ :4 2 — مها 
رف e‏ المظلمة في pt INTE‏ که ہاں للكامي ا 


جھا الحرها اء zai Kum de‏ لي 





٢ بهأ میم ہے‎ — Jai, الصفیر؛‎ * p اله‎ / 10 e 
ئم إلى الأعلى نحو جيم الذي يرتدي ملابس‎ M | إلى اسفل‎ oU سٹمر‎ 
عن هورن السفيئة صرت محزن بلفت‎ ple m 


ارتا وم إلى ال pte $5 ll‏ بائجاہ النهر . 
زاوية جديدة للنافذة التي يقف بها جيم برانب الزورق الياباني المسلح وهر 
بر سا إشارات ضوئية نحو الساحل. 
قم ثلاث لقطات متو سطة خارجية البحار اليابانيين وهم برسلون الإشارات. 
قطم aA‏ عامة للنهر ؛ المندق والزورق المسلح في الخلشة في هذه اللقطة 
نشاهد اثنتين من السفن اليابانية تتبادلان الإشارات. فجأة تظهر إشارة ضوئية ثالثة 
فادمة من نافذة إحدی ul dall‏ العليا في الفندق . 
eee‏ بوسل إشارات Mad‏ بمصہاحہ اليدوي ME‏ 

الضوئية ولعبة m‏ ۾ الصغيرة D‏ كنف pads‏ عناصر فصتين في صورة 
الطفولة وقدم لنا الضياء المتقطع ولعبة الطائرة والتي سيكون لها أهمية خاصة في 
لمشاهد التالمة. 

قرار صوري آخر عرض استخدام إشارات الباخرة الحربية التي وضعت بالرواية 
باستخدام الضياء المتقطع لسبب واضح هو القدرة على رؤية الضياء من مسافة 
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Lai; ا‎ 15 4b عندما اعتقّد سے‎ 3. i.d 
Jio jp قصد‎ O52 eem “xs "aiir اس انه‎ 


TERRA حوره‎ nda 4 "97 T ic 5 تر تي‎ d is, رق“‎ A =. Là 
اس‎ 


دما صور المشهد I s‏ ل مخائف عما ور زد فی السیناریو واللوح القصصی؛ 
> سا شا توب , الشباك لالتقاط المصباحء فبتقديم المصباح في 
Rug‏ الافنتاحية للمشهد بجانب طائرته الصغيرة لن يكون من الضروري مشاهدة 
ہے يأخذه من على الطاوله ودلك بحذف اللقطات بين التسلسل العام للمشهد 
۱ نوضح جيم وهو یلتقط المصباح انیدوی ويذهب إلى LJ‏ أصبح 
اک انسیا واد اا فوجئوا pS)‏ , ليسوا مشو شین ) عئدما 
الاشارة الضوئيه مر ن الاعلی gt‏ ی اسار رة الياباتيين فی اللقطة العامة لمنظر 


أضاف سبيلبرج تغييراً نهائياً على | النوح القتصصي في المراحل المصورء عندما 
دع حم بانفجار القذيفة Lab‏ بنفسه إلى CALI‏ على الأرض رارعته الكاميرا 
بح که أن 554 تر كته فی منتصف الطریق ؛ حر که بان سر CPS‏ لتسجيل T‏ 
سقوطه على الأرض من خلال انعکاس الصورة على ثلائة مرایا موصولة بمفاصل 
احدی المرايا اهتز ت بحرکه إلى الامام نتيجة الانفجار لنشاهد من خلالها مدخل 
الغرفة من خلال لباب فى الوقت الذي نری فيه الأب یدخل إلى الغرفة أما جيم 
نقد انعكست صورته في المراتين . الأخرتين والاب صورته في ANN‏ في tis‏ 
الحالة CN‏ لدینا ثلاث لقطات يضمها إطار واحد لقد تم LAS‏ ذلك ںحذ اوه 


ينيوث أن اسیج كانت و وک کی 
المشر sid‏ عا قري لق ۱ 
"rod‏ و اید فیرلو کس t rem‏ م ۱ 
استخدما صور فوتوغرافية لشننهاي عملاً في القسم الفني في مج , لین 
برج في مديئة یونیفرسال وكما هو الحال بع الكثير من رسامي ومخططي _ 
ناج الذین تحدئت cena‏ بدأ تی و 
للر التخطیط و ریہ القصة ا ee‏ 
سوم المتحركة مبلورا مهاراته في ) 


ای سینما الحدث الحقيقى. 
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سس الاخراج السیٹمائی 
SSS 126‏ ۱ ۱ 


ds 3 رسمت الألواح الصورية لأمبراطورية الشمس في و ود‎ ua 
وتعرض‎ t9 | | وكانت ذات تفاصيل‎ dog 11 ×85" بالكامل بأبعاد‎ 5 ۱ 
را > ین وقدرته على رسم الشسخوص. ان هذا‎ jJ" - d رہد‎ 
بحصل سابقاً حصوصا‎ : . d °C احساس جوناس‎ 
لمستوى من التنفيذ المعقد لرسم الألواح القصصية لم ؛ فتاه‎ 
تخطيطه بنفس المهارة الصورية عمل‎ j لم تة یبا‎ , 7 4 


TENI البحث عن النجاح المهني في تخطيطات‎ 
SEEKING ACAREER IN PRODUCT ION ILLUSTRATION 


الألواح القصصية عبارة عن مهارات عالية التخصص تعرض القلیل من التمیز 
الشخصي المتوقع للفنانين على عكس الحقول الأخرى. ويتم تكليف رسامي 
الإنتاج وبمديات كبيرة للعمل في أفكار الآخرين ليكونوا بعدئذ تحت ضغوطات 
شتى لإكمال عملهم بفترة قياسية بالنسبة للبعض منهم فان التعاون والاشتراك مع 
مصمم إنتاج ومخرج جيد إضافة إلى الفرصة الكبيرة لرؤية مخططاتهم تتحول إلى 
فيلم عظيم هي الجائزة العملية لجھودھم. 

INSTRUCTION ۰ إرشادات‎ 


واحدة من أسباب تأليف هذا الكتاب هي أن القلیل fae‏ من كورسات الفیلم 
السينمائي تتضمن دروسا في تصمیم وتخطیطات الانتاج. على الرغم من أن 
مخططات ورسوم الإنتاج عامة وعمل الألواح القتصصية تحدیدا هي ثمينة تماما 
للمخرج والمنتجين وللمؤلفین؛ كما أن هذا الموضوع لا يدرس في أغلب 
الجامعات المعينة بفن الفيلم. كميلي آبوت رسام الإنتاج الذي تضمن الفصل 
الثاني من هذا الكتاب عمله في هذا المجال» يدرس کورس في الألواح القصصیۂ 
تحت عنوان استیعاب الالواح القصصية للصور المتحركة" فی جامعة 
(UCLA)?‏ ومن المحتمل أن یکون هذا الکورس الوحید فى البلاد المکرس 


)9( جامعة مشهورة في ولاية کالیفورنیا الأمريكية لتدریس فن الفیلم» المتر جم. 
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ee SEE پک ل‎ Mime. 4 ١ 
2 i 
P تخطيطات الا‎ | 
أنه یجدوا دروس فز الوا الوم وي‎ A ent من المحتحل‎ | 
FE یل أفلام الكارتون في المعهد الأمريكي لے ” مل الالواح الوم‎ [ 
ود المتجركة في لوس آنجلوس‎ Fy ميك يقدم كورسات في إلا‎ 
رسومات الخلفيات‎ um p پنیا الصور‎ and l hi 
في أفلام الكارتون" وسن ۰ أن هذا المعهد مرتبط مع نقابة‎ iia 
ف ا ب ا مي الصور المتحرية للشاشة وان رز‎ 
lia الکور یں وک کل هام من فہل اشخاص محترفین عملیافی‎ 
مهتما تخطیطات الونتاج لافلام الأحداث الد‎ — NON Hf" 
le دروس في مجالات لہا‎ ule الع ,ان تمثر‎ a و‎ 
لما ان بعض الجامعات لفنية تعرض الان دروساً فى هذا‎ l^ me 
ناف القلیل من المدارس والجامعات فى الولایات المتحد:‎ IRE de 
تضمن مناهجها دروسا في التصمیم» الأخبار السارة هي أن التدریب التقلیدی‎ 
"T اسان‎ gad الجملية او جامعات فنون الدعاية لد زالت‎ La فى جامعات‎ 
الإنتاج وللمدیرین الفنيين ورسامي الإنتاج العديد من الجامعات الفنية‎ — 
التي تتضمن في منهاج الدراسة الالواح القصصية‎ gen دم دروسا في إن‎ 
التلفزيونية وعلى أية حال فان التركيز في هذه المناهج ينصب على‎ "m 
كيك الرسم والمواد المست‌خدمة مثل قلم الماجك والمواد اللونية الممزوجة‎ 
ان كونه درس يهتم بتكتيك الصور المتحركة. بالرغم من أن المهارة فى‎ " 
فان رسام تخطرطات الانتاج هو من حيث المبدأ مصمم للصورة‎ et 
ig مول اهتمامه الحقيقي في التصویر السينمائي وعملية المونتاج ودروسا‎ ۳ 
“لبخ السینما وتکنيك التصویر الفوتوغرافی» لذلك هى ضرورة قائمة مهما كانت‎ 
#داتك قوية فی التمخطرطات. ۱ ا‎ 
Unions الاتحادات,‎ 


ابي منظمتان فقط 'تمثلان رسامی الألواح القصصية كلاهما في کالیفورنیا 0( 
SF,‏ رسامو وفنانو - الفرع المحلى )790 (l. A. T. S. E.‏ الاتحاد الدولي 
دمي الخشبة المسرحية) وينظم تحت سلطاتها القانونیة في الألواح 


لسينما الحدث الحقيقى ورسامي الإنتاج. وان معظم فن الألواح 
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OCT‏ 128 — الاخراج السینمائی 
القصصية فی هذا الکتاب قام بها أعضاء في هذا الاتحاد أن الحجة الرئيسية 
: لنقابات أعضاء الحرفة الواحدة فی صناعة السینما هي إنها أي ( النقابات) ترعى 
حم AE‏ 2 صغيرة من الفئانين والحرفيين ذوي المهارات المتخصصة العالية بان 
توفر لهم نوعاً من درجة الاستقرار الوظيفي في مهنة متقلبة وسريعة التأثر. بدون 
٠‏ النقابات فان العديد من الفنانین سيتركون هذا الميدان للبحث عن عمل في مكان 
۱ آخر خصوصاً خلال فترات الركود حاملين معهم المعلومات والخبرة الفذة في 
هذا الحقل. وبمدی کبیر فان ذلك قد حصل فعلاً عندما أخذ التصوير یتناقص في 
الاستودیوهات ix‏ نهاية الخمسينات ای الماضي القریب منعت النقابات التجارية 
الکثیر من الفنانین الجدد من الانضمام إلى هذا المیدان el LÍ‏ فان الصعورة 
الرئيسية تکمن في الحصول على عمل في أي صناعة وخصوصا الحرف التي 
تتطلب براعة فنية هي ندرة ذلك النوع من العمل ولیس ضغط النقابات . 
مارست اليو م اتحادات ذوي المهن الواحدة في صناعة الصور المتحر 4S‏ دور 
pl‏ تحکماً LS‏ كانت تفعل في الماضي؛ وبالتحدید عندما آصبح هناك الکثیر من 
النقابات المستقلة فی إنتاج الأفلام خارج لوس آنجلوس وبینما نری أن التكلفة 
المادیة لصنع الفيلم تتصاعد بوتيرة آسرع من وتيرة التضخم» وان السبب | 
الرئيسي هو أن تكون تكلفة فلم سينمائي بسيط عدة ملايين من الدولارات سببها | 
الرواتب الضخمة للمنتجين والمخرجين والنجوم يضاف إلى ذلك التكلفة العالية 2 . 
او و اوھ خر رای سيا وت 
هي رخيصة. 
الفرع المحلي 790 هو صغير جدا بعدد أعضاء فعالين لا يتجاوز السبعين أن 
الانضمام إلى الاتحاد لا يحدد من الناحية الفعلية عن طريقها لکن ذلك يعتمد أولاً 
و امو E a‏ رای ملا سو جب 
رسام المخططات قادراعلی الانقمام إلى MI‏ فیجب ON‏ یکون قد Joe‏ الالين 
یوماً تحت شروط axe‏ الاتحاد. السلطة القانونية للفرع المحلى 790 هى مقتصر 
مل قاط alo‏ قط پنیا بيد هنك oes‏ ف نان لاک 
أيضاء فان رسامي ومخططي الانتاج لا تمثلها الفروع المحلية الأخرى في بقية 





MIT y يس سج سس ےی بير شی ججچھل نے اس جع‎ ~ E 


Scanned by CamScanner 


MEA E‏ سس کے وو 


و ير عاضع لها في أي جزء من الولايات المتحدة الأمريكية بغض النظر عن 
, ن الشروط الخاصة بجدول المنتجين. 

P 

أا فقد انضم Per‏ المحلي 839 والخاص بمناني افلام الکارتون co)‏ 
L. A.T.SE‏ لکن ذلك الا تحاد يمثل فقط العاملين في أفلام الكارتون لکن بعض 
رسامي الإنتاج ینتمون إلى النقابتين. وبالرغم من وجود تداخل في المهارات 
لکن يبقى لكل حقل منهجه وتقنيته الخاصة به والتي هي فذة حقا. 
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130 سے ججج الإخراج السينمائي | 


4 جس التصور, VISUALIZATION‏ 
E‏ الأدوا ات والتكنيك؛ TOOLS AND TECHNIQUES‏ 
d‏ آلواح الصور الفوتوغرافی3؛ PHOTOBOARDS‏ 


i |‏ إن عمل الألواح TARE Lahi‏ الطريقة الوحيدة لتحويل الأفكار إلى 

۱ تخطيطات وصور مرئية قبل أن تحول إلى فیلم. طریقة آخری للاقتراب من الفیلم 
csl‏ فی هذا الکتات هی الالواح gall‏ توغرافیه فائدة تلك الالواح هی سهولة 
تنفيذها إضافة إلى اشتراكها فی الصفات البصرية وصفات الرسو e‏ التخطيطية 
للصور المتحركة عمق الميذان وطول البعد البژری قرارات من الممكن جدا 
موازنتها بشکل صحيح في الالواح الصورية إضافة إلى تقييم أهمية الإنارة» لکن 
من مساوئ هذه الطريقة هي أن المجسمات والمشاهد يجب أن تصنع بمراحل 
وان كانت تجري ببساطة. أن من الاستحقاقات النسبية للألواح القصصية ضد 
الألواح الفوتوغرافية لها علاقة بالكثير من الأشياء الخاصة بتهيئة المشاهد: مشهد 
n‏ ا روہ dr‏ الفوتوغرافية بينما مشهد 
بالخططات . 
الفيدبو: VIDEO‏ 


التطورات السريعة التي حصلت على الفيديو المنزلي خلال العقدين الأخيرين 
منحت السخرجين ف ضا ممتاز: لأجراء ء استعراض صوري لا فکارهم بطريقة مقاربة 
کثیراً وبنفس البنية التي سوف یتم بها تصوير تلك الأفكار سینمائیا. . أن التواضع 
النسبي لأسعار كاميرات الفيديو ونظام المونتاج المنزلي الذي يتيح أجراء عملية 
تقطيع نظيفة هي في المتناول» مما يعني إجراء ء عملية تقطيع وتركيب أولی 
للمشاهد وبالطیع فان النتائج المترتبة على هذه العملية تكون أكثر صقلاً وتشذيباً 
عند استخدام الالواح التصصية. أن المشاهد هنا كما هو الحال في الألواح 
الفوتغرافية يجب أن تهيء وان تصویر رژية المخرج بالفیدیو هي أصعب على 
المخرج کثیرا من مشاهدة صفحات الألواح القتصصية. 
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بر مان مووي ees‏ ےآ ا 
لمعه ی : و به بل الا we‏ 
.ی Jen‏ فردي يعتمد هنا علی الممٹلہ: ال ظ e‏ 
Pipe fake, gas‏ 2 على ۱ ین الذين يجرون تمارين Jua‏ 
i‏ المطالبة باجور | » 2 فبيئما مالین بخرود تدريباتهم تستطيع أن تختبر أفكارك 
ide, 3‏ أنها مفيدة للمخرج وبطرق عديدة للحد الذي سوف لن تأسف فيه على 


فا واحدة. ۱ 


3 على أية حال؛ إذا كان باستطاعتك توفیر هذا المبلغ الضخم والثقيل جدا (750۔ 
— 1200 دولار) من سعر الکامیرا؛ فانك من | لمحتمل تسه تستطیہ تبرير ذللك الأنفاق 
ولتطوير ما صورته عن طريق الكاميرا تستطیع أن تقوم ہمونتاج اللقطات 
الأختبارية أو التدريبية وربطها على شكل مشاهد أقصد هنا بالمونتاج قطع فقط 
اي بدون مز ج» أن هذا النوع من الأجهزة من الممكن استئجاره بشكل يومي 
P eol‏ أو شهرى VHS‏ وسوبر VHS‏ و8 ملم اشكال متعددة ومتوفرة تتراوح 
أسعار استئجار تلك الأجهزة بين 800 - 1200 دولار أسبوعيا إذا کان ذلك خارج 
حدودك المادية فان المحطات التلفزيونية المحلية التي تشاهدها في بيتك لديهم 
E IKE ۳ 2 ۱ 7 ۱ ۱ 7‏ لست 
أجهزة مونتاج في متناولك مجانا لطالما إنك تعمل بصم ٠‏ 1 5 ۱ 
تجارية. فى نفس الوقت فان القانون الفيدرالي في الولايات المتحدة يز م 
ہیں وا ت أو قناة يمكن من خلالها للمواطنین 
شركات الكيبل التلفزيونية بإيجاد وسيلة او BUS‏ يمحن OU*‏ ل : 
dy .: asl‏ أن أصبح ذلك نظاماً متبعاً أصبحت شركات الكيبل 
l‏ ريب على الأجهزة. ومنذ ol‏ اصبح ull‏ اله LI | is‏ 
یر ملزمة بالتنفیڈ ما لم ينظم عقد متف ل ہر oN)‏ ی لکن مع زيادة 
المحلی UL‏ فان کا + كة كيبل هى حالة منفصلة عن ' حری؛ ناس E‏ 2 
حالیا فان کل شر ده کیبل م MEAT,‏ ای العدید منا 
| إلش كات الكيبلة لعامه الس ر 
سعار الخدمات التي تقدمها على الأجهزة لموازنة امتعاض 
لاستمرار فی تقدیم خدماتها للتدریب ۱ 


. لمستهلکین من ار تفاعات الأسعار‎ 
d (DTV) DISC TOP VIDEO قراص الفيديو,‎ 
مبيودر‎ IW dia 
" في‎ 4) ۴ AL. á ۴ b 


نعددیة الوسائط أصبحت 
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1 132 € 
الشخصي (PCS)‏ صوت وصورة و کلمات ust‏ الوسائط التي اا بت لها رر Lag‏ 
: یبدو :هذا :الحديث شاا للتأكيدات التى تسمع في المغارض العالس ا لخاد 
UT (Rd‏ إلا أنها ds‏ تغير الطريقة التي تتصل بها ۳ الخار ج. بعك ازدھار 
Le "‏ النشر عن طريق الکو مبیوتر فان جھاز (DTV)‏ المجهز بالصوث والصورة 
هو جزء من تلك التعددية في الوسائط التي تحدثنا عنهاء وبيئما اصبح جهاز 
٭ الکومبیوتر قادرا على النشر بواسطة الطابعة الليزري فان (DTV)‏ هو بالحقيقة 
٠‏ نتيجة لالتقاء وحشد تقنية رقمية جديدة - مثل كومبيوثر التصوير أو خاص 
الأنظمة وكرست لخدمة الكومبيوتر الشخصی. 
ماذا يستطيع (DTV)‏ أن يفعل € قياساً إلى القدرات التصويرية لأجهزة كر مبيوثر 
ماکنتوش = تستخد م بشكل واسع في - DTV‏ فان تلك الأجهزة تستطيع أن تفعل 
كل شيء طالما ان الموسیقی؛ الصورة الفوتوغرافية» الفيديو والتخطيطات 
والفيلم كلها ترمز وتحول إلى أرقام ضمن لغة عددية مفردة بحيث يستطر 
الکومبیوتر ان بعالجهماء Ol‏ الكومبيوتر الشخصي بإمكانه أن يقوم بعمل لوح 
واختراع اي عمل فني أصيل بواسطة الكومبيوتر أو أن يتم التزود به من مختلف 
المصادر كالفيديوء الفيلم الأقراص المدمجة صورة فوتوغرافية» مخططات 
وكذلك من النص المكتوب . وعندما تتم إدخال الصورة أو الصوت فان بامکان 
اکومبیوتر أن يعالجها بعشرات البرامج قبل أن تولد تلك المادة الفنية من على 
شاشه الکومبیوتر. إذا كان لديك شريط VHS‏ تستطيع أن تغذي به جهاز 
الکومبیوتر وتضیف التاتیل العناوین gh à ; JI‏ تستطیم OL‏ و 
a) fuse p qus ۱ ۱‏ نستطيع ان Cpe‏ الصو 5 
بالمؤثرات الخاصة او الصو i$ cta‏ الک و J ۱ 20M.‏ 
ر pru‏ 1 رنود في الوقت الحاضر فان 
وبوعيه شريط اله الذى تم ائہ 
ماک رع الراك مسابو "دي يتم إنتاجه من الکومبیوتر ريما لا یحما 
مواصفات الأشرطة التی تبث على شاشا* ۱ ۱ ۱ 
الکو و د با 7 سل ت التلفزيون لکن ذلك الشربط ولد 
e ۱‏ نطور مستمر وعلى طول الوقت. وبتغير بسيط فی || " NI‏ 
* تنبئ بالتوصل إلى cr?‏ عالي المستوى فی الصورة التلفز م6 
PE‏ الین i E‏ یں بی Une‏ 
سو لهوةبم ٠. ۵ : lo‏ 
c‏ ہین صور لكومبيوتر الشخصي والمستوى العالی آنف 
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133 اليثماني = سے‎ Chay, 





sy‏ أن الاتجاه الصنعي لحرفة الصحافة فى 


الكومبيوتر راقبت بانتباہ 
ارية الدعایات التجارية التلفز ۱ 


ا واستمر ره Ae‏ التي صنعت بکومبیوتر الماکنتوش 
| وإذاما راقبنا الامور بشکل آقرب فإنك ستجد الکومبیوتر الشخصی بسعر 

609 دولار قد تم إلحاقه بوحدة کومبیوتر إضافية بقيمة 1500 دولان وعله 
امیحت 0 اور تستکمل اجهزة طباعية كرست لذلك الانتاج 
| ويقيمة dob‏ غالية بكثير. ob put n Ol‏ الکثیر من مراکز الموثرات 

الخاصة؛ بضمها "INDUSTRIAL LIGHT AND MAGIC"‏ يستخدمون 
ظ ٹومیوتر الماكتتوشن خلال عمليات التصميم والإنتاج. ومن هذا المكان أصبح 
لکومبیوتر الشخصي يتصاعد لكي يدخل إلى حقل عملي ملائم جداً عند تصمیم 
. الالواح القصصية ونظام المخططات الأولية للفيلم وشريط الفيديو. أن الفائدة 
| الحقيقية لذلك الأفق هو أن الکومبیوتر الشخصي قادر على تولید معلومات 
نرئيت دفيقة جدا التي من الممكن استخدامها للسيطرة على أنظمة طباعية 
[ رنخطيطية اکثر تعقیدا أو وحدات سيطرة حركية على الأشكال وحسب الاختار 
| الخلاق لمبرمج الكومبيوتر. 


إن ذلك هو مفيد جدا لعمل المؤثرات الخاصة والصور المتحركة عندما تكون 
EA‏ البالغة هي الحاسمة. أن منزلة الفن في الوسائط المتعددة تتغير بسرعة كبيرة 
الدرجة التي تکون في التوقعات المستقبلية حقيقة ملموسة خلال أشهر. ولا تزال 
ٹیر من النتاجات تمثل القابليات الأولية لکومبیوتر الأقراص الفيديوية وفیما 
بلي نقدم بعضا منها. ۱ 
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مشش ——— الا ol pa‏ پچ 
A Ngh‏ 


YA‏ | سم تت 
TEE (PAN ped / Aes iind | gil‏ اھر ag‏ | 


STORY HOARD ANIMATION PROGRAMS 


(sll عر وض فی | الا اعمال | التحجارية‎ VC 15 jai ر‎ All t 
واح القصية للصور‎ MI مدا س3‎ ise بقات‎ LM m AJ A لكنها‎ 
۳ والتشابك بين الاستخدامين السابقين‎ Je Ml من‎ a الكثير‎ Um py 
6 ا‎ ! i طر‎ deu A مول الما اہم‎ Set (j^ نا‎ juil A bU 

oU‏ من الہنٹجاث uud M‏ طرحث ار امج JM‏ اح القصصية المقدم من 
قبل INTELLIWARE"‏ ا[ "AMERICAN‏ و "DIREC TOR"‏ الماندم من قبل 
"MACRO MIND"‏ هذان lel dl‏ يمثلان الاختلاف برنامم 
الالواس الصا فور ^9( "n ve‏ مرو مغامرة مشتر AS‏ بين 
"CAMBRIDGE MEDIA LAB"‏ و ۱۱۵۱۱۱ ly "AMERICAN FILM‏ 
أ صت )4( "AMERICAN INTELLIWARE"‏ لتكون بذلك شركة مستقلة 
مقرها کالیفورئیا متخصصة في باج الکو مبپوئر لصناعة الصور المتحركة, أن 
برنامج الألواح القصصية مصمم لكي یکول أداة مفاهيميه فعالة بيد المخرج كما 
أن ذلك البرنامح يتيح القيام وا سهل للمشامد التي یتضمنها ذلك vy)‏ 

أو التي توخذ من مصدر آخر . هناك مکتبة صورية شاملة أو ما يسميه الرسامون 
TIN‏ المقصاصات "CLIP FILE" £50. JI‏ تتضمن Jj aAA US‏ لرسم 
الأشخاص والاکسسوارات ومناظر متنوعة؛ اختفاء وظهور تدریجیین؛ مسح؛ 
مرج وبأطوال وتوقيتات مختلفة ناهيك عن تحريك الصور بشكل حيوي وفعال. 
أن نسبة عرض الصور التلفزيونية إلى ارتفاعها يمكن أن يتغير أما Ms‏ على 
النسب القياسية المألوفة أو pa‏ خصيصاً leto‏ على طلب الزبون. . أن برنامج 
الألواح القصصية يسمح بتصميم الصورة المفردة حسب الطلب وبحجم صفح 
كاملة مرفقة معها ملاحظات وصفية مكتوبة حسب رغبة الزبون كما أن الصور 
المختارة يمكن تركيبها على ورقة منفصلة تكون مشابهة لما يسمى - النسخة 
الأساس- ممنتجة ومرمزة من حيث التوقيتات لإعادة مشاهدتها وحسب الرغبة. 
من الممکن طبع الالواح الصورية على نسخ وبمختلف الوسائط أو أن تعرض من 
على شاشة الکومبیوتر بشکل متحرك ومتواصل هناك طرق آخری للعروض في 
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MR اع پاش کسر‎ | 5 ۹ n 
1 0 سرب‎ 7 4 7 ay 1 í ۔‎ ۵ 
M کے‎ 
ا‎ j +} at Mo lr 2 
Mr Like, 198 





198 - سوه‎ sts" ree 
c Ai و‎ T 14 الها‎ ph 


1 iud ۷2 pare! با‎ v j 7 i j 
w ul برابان‎ ert — Led اپ‎ ^ a: ta 9 "et Hd | 


gin ó Ali ». by 

ie Wal‏ وبرا "e prd‏ + بتحقيق المحتوی 
العمل A y^‏ + نامع لاو w” C‏ ۱ 5 
٠‏ بوبياج أو يقدم ألوانا مقئعة للغاية من Ue‏ بشاهد من قبل فريق 


 MACROMIND: امش هد یر أن برنامج‎ kgs ‘ if 


P p yai Ea‏ ليشاهدا من قبل , فریق الا 
۳ ساج في جلسا 
ت عمل مخصصة لاقتناء 


إن التوع من البرامج أو آن يشاهدهى 
i‏ سو od | t‏ ي وكالات ہس أن , U‏ 
DIRECTO».‏ 3 و ما شر صر ? c‏ 


ue 2‏ ذوي الاهتمام: 


—- مصحوبۂ بخط متكا e‏ 


rusas J Hee. 


—— را 


و0۳ 011“ برنامجان 


(4 ۲ 


"s —— 4 ALG at ۲ 


(s |‏ جمهور مشترك اضافه إلى 
نول عديدة من وجه بنيت في ذلك النظام . . أن مستوى الصور المتحركة 

STORY BORDER"; “DIRECTOR:‏ " والممكن تحقيقها بسهواة تم 
BS palea te aee‏ لیست موجودۃ لحد 


ل في هذين البرنامجين» إلا ان محر کی الکارتون ومحرجی الأفلام السيئمائية 
مبجدون على آية حال أن رنانچ: ۲ مرن للدرجة التي يمكن معها صنع 
ألواح صورية للدعايات التجارية التلفزيونية عناوین المشافد: ومشاهد 
لأفلا P‏ إضافة إلى إمكانية تغذية ذلك البرنامج بصور مفردة من الفیدیو " فريمات 
أو كرادر » صور من التخطيطات» صور فوتوغرافية وصولاً إلى حشد مشاهد 
شعدة قبل الدخول في عملة المونتاج متزامنة مع موسيقى أو خط آخر للمؤثرات 


* o 0 
QJ ا ڑھی‎ 
e ہے‎ 


كلا البرنامجين بستطیعان اتکار ألواح صوریه للصور T‏ وکل ہرنامج 
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يتضمن فوائد ال "STORY BORDER"‏ كبرنامج أسهل نسبياً uo‏ 
المشاهد يمكن تركيبها بسهولة "DIRECTOR" Ul‏ فطالما أن آمدان ۾ ر 
متكافئة و Slab‏ مع ما یطرحه الإنتاج من متطلبات وغليه فانه بالضرورة أكثر رمو . 4 
ومستهلكاً للوقت GY‏ فنان. أن القدرة على التغذية بشريط الصوت وا 
هي حالة ثمينة جداً لکن الشکل النهائى ید eae‏ 
وان ذلك یحصل من خلال البرنامج نفسه وهو ی اساسي من المهارة یں 
القدرة على تکوینه وانشاء الالواح القصصية ade y‏ فان التعقيد | 
البرنامج هو حق من حقوقه المشروعة. 

إن برنامج "STORY BORDER"‏ هو ملائم LLS‏ لاحتياجات المخر ج | 

وان السرعة العملية التي بتمتع به بديل واقعي لطريقة UM‏ اقم[ 
المرسومة تقلیدیا. إلا أن ذلك على أية حال هو ليس حقيقة Up‏ 
"DIRECTOR"‏ والذي يلائم وکالات الدعاية أو أقسام وسائل الاتصال call‏ 
عندما يقومون باستعراض خيارات أساليب التقديم والإظهار وتداخلها مع مصادر 
ذلك القسم لتعزيز ما يمكن إنتاجه واقعیاً كلا البرنامجين يعملان بشكل ممتاز 
عندما استخدمها مع أجهزة إضافية من "HARDWARE"‏ مثل الطابعة الليزرية 
وکارتات فيديوية تغذی الکو مبیوتر أن هذه المؤهلات کغیرها من التفاصيل 
الكثيرة ة في هذا الحقل مرتبطة MJ che J SIL‏ فنحن نستطیع آن نتوقم o‏ 
KS‏ میت SF‏ 255 عزدشة ڈ الألواح القصصية مستمرة بالتحسن والتطور بشكل 
سریع . 


برنامج التصامیم والتخطیطات الأولية ؛ CAD Programs‏ 


لذي يوصف ي 


إن التقنية الخاصة لهذا البرنامج شائعة الاستخدام في الحقل الهندسي 
والمعماري وكذلك لتنفيذ تطبيقات المؤثرات الخاصة للصور i$ all‏ 
والمخططات الصورية إضافة إلى أن CAD‏ تدخل في حقل تصميم المنظر في 
الفيلم والمسرح على حد سواء. أن المزايا التقنیة لبرنامج CAD‏ والتحسینات 
المستخرجة منه في تصميم الأعمال كانت السبب وراء التخطيطات المتجسد: 
صوريا ذات التقنية العالية التي نشاهدها من على شاشات التلفزيون؛ كأن تكون 
شعار القناة التلفزيونية ومقدمات البرامج الرياضية والعديد من الدعايات 
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عر هرياً فأن C ^D‏ یٹیح EOD and)‏ ن منظورا مجسماً ese‏ أبعاد 


My مار‎ 
# S ew. | 


مو ضوع بختاره شخصیأ : لم يستطيع تحريك ذلك الموضوع بحركة دولا بية 
oles 2‏ يحبذه ۰ | ذا كان المو ضوع المر سوم مو بيت وان الفضاء , الداخلى 


i 
(wi 


ica‏ ×۰ مه خر ls Ls‏ المصمم pax‏ دخول ذلك الست U^‏ الباب 


eda‏ الى الداخل ویتحرك بخرية بين الغرف لبری من على شاشه الكو مبيوتر 
Mir‏ في أي ——À‏ وكأنه حتميقة وافعة طالما أن هلا المجسم الست بالأبعاد 
۱ +۶ ول دم بناؤه عن طريق خر da,‏ معمارية دات ار تفاعات؛ ob‏ تبط هد ه 
الںته مات من حیت التخطيط الخارجي فقط وبدون il‏ التركيبية هي عملية 
ul P às,‏ حال فإن من الممكن fas‏ إضافة تلك البنية بحيث يبدو كل 
Jai‏ متعلق بالفضاء الداخلي للبيت مشذب وملون: ابتداء من الورق الذي 
bs‏ الجدران والأثاث وصولا إلى اتجاه الضوء القادم من المنور أو الشباك 
P",‏ الشمس. على ضوء توفر هده الامکانیة فان من الممكن استخدام 
CAD ;‏ لبناء لقطات متحركة في منظر لم يتم بناژه بعد أو حركة تلك اللقطات 
j‏ ي موق التصوير الذي ببعد في لوا آلاف الأميال لکن مستندين في ذلك إلى 
m"‏ ر فوتوغرافية وقياسات ذلك الموقع 
نی هذه الناحية 0555 CAD‏ رؤية عالية ومتقدمة لوجهة نظر الكاميرا وزواياها 
کن حتی بعد ولوج ونفاذ هذه التقنیات إلى مواقع تصوير الفیلم؛ فان الوسائط 
التقليدية الأخرى كالرسم بقلم الرصاص والحبر سيستمر استخدامھا طالما أنها 
تم بقياسات وافاق عاطفية وذات 3450 خاصة تعتبر فذة وثميئة» فی النهاية فان 
s "E‏ ستغذي الكومبيوتر للاستفادة من قدرة الكومبيوتر لمعالجة أي 
صورة أو جزء في أعماق ذلك الرسم أو التخطيط . 


إن القوة الكامنة لهذا النوع من التکنولوجیا لتصميم الصور المتحركة هي 
راضحة ile y‏ هناك الآن الكثير من شركات الكومبيوتر تقوم بتكييف وتطوير 
رامجها السابقة للايفاء باحتياجات ومتطلبات مصمم الإنتاج» الشركة الأكثر 
شهرة فى هله المجال هي ITAL‏ مقرها کالیفورنیا متخصصة في بيع أجهزة 
الكومبيوتر وبرامجهاء فی عام 1990 صنعت شركة ITAL‏ برنامح مخصص 
لصناعة الصور المتحركة سمي "CYBER SPACE"‏ بمحتوى ومفهوم جديدين 


Dn 
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O^: .(3- D) sei mS jt‏ حيث التصميم وطرق إظهار الأعمال الصورية فأن برنامج 
CYBER SPACE, No‏ قد طور. عن طريق + AUTO GEE‏ وهو بت أدخل عليه 


iei: CAD" بتطور عدة إنتاجات برامجية‎ Ca فا‎ ces 
sc ور سو د‎ ok اج ا‎ 
التنية تم قطوزيها ئن بل مصلئم يعمل في شرکڈ' دزنی"‎ fig he الداع‎ 
داخل عوالم ذلك‎ pbs OL تلك التقنية دات التفاصيل المتناهية للمحسمات‎ C 
البرنامج والذي تم إنشاؤه مجسماً بثلاثة أبعاد ثم يتم تسجيله فوتوغرافيا عن‎ 
طريق إحدى أجهزة الكومبيوتر الخاصة حيث يترجم الكومبيوتر تلك‎ 
المعلومات ويقوم بصنع خرائط طوبوغرافية ( ات ارتفاعات متكاملة الأبعاد.‎ 
واحدة من أكثر البرامج الجديدة إثارة لمخرجي السينما هو‎ 
التحدة الو صف‎ (Virtus) لقد ابتکر ته شر که‎ "VIRTUS WALK THROUGH" 
برنامج ابتکار‎ GL ویو صف‎ (CAV) لهذا الجیل الجدید من البرامج سمي‎ "S 
قام المصمم‎ "COMPUTER - AIDED VISUALIZTION " الرژی للمشاهدين‎ 
فى البداية برسم خريطة وارتفاعات لبناية أو صورة لمنظر طبيعي في البرنامج‎ 
خلال ثواني معدودة يعرض ذلك المنظر أو المبنى وبثلاثة ة أبعاد برسم ملون ليغطي‎ 
شاشة الكومبيوتر بأكملها.‎ 
وصلنا الآن إلى الجزء المثیر» تستطيع أن تدخل إلى ذلك الرسم ذي الأبعاد‎ 
بعملية تصميمه. تستطيع أن تغير سرعة تجوالك والاتجاه وزاوية النظر خلال‎ 
عملية التجوال المستمرة» حيث تستطيع أن تسیر داخل غرفة مؤثثة فى بيت ثم‎ 
تستدير لتنظر من خلال النافذة لكي ترى السيارة وهي متوقفة أمام الدار. وعندما‎ 
تتجول داخل الغرفة فان منظور الرؤية من خلال النافذة یتغیر بالتناغم مع حركتك‎ 
فإذا كان بيتك قد تم إنشاؤه في وسط مروج خضراء فإنك تستطيع الذهاب إلى‎ 
النافدة الخلفية لترى المسبح الذي صممه وإذا وجهت خطواتك إلى الخارج‎ 
سس بس سس سما‎ ——— 
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ناظراً إلى الخلف نحو البيت لتشاهده من خلال 


LESS 
A AE حك ھی بركة السباحة یکرت ری‎ 


او ا إلى مدى واسع )15 ملم و50 ملم)ء أن 
Cade quan :‏ خلال وای ت معدو pu‏ آبعاد د الغرف في الخريطه 


ہے نت cars‏ عشرات الزواي لكك : تحب أن تكون غرقة 
ہد“ 


- 
ےد 


ios‏ رسع heels‏ ل تلك التعدیلات قما عليك إلا أن تعود إلى الخريطة لتعدل 


suc‏ قة من 15 ×20 قدم إلى 20 × 25 قدم . وعندما تعود إلى المنظر بالابعاد 
بجديذة فان تلك الغرفة قد عولجت من , خلال الأبعاد الجديدة ویمنظور جدید 
ER‏ ذلك الحجم . تستطیع آل ق نف ناقة أو آن نے مكان SEY‏ یکل مسو 
سھولة a‏ أذتقنية )C۸۷(‏ هي ي عبارة عن خرق رئيسي وفی وقت مناسب تماما مما 


درد ھسچ: PRODUCTION MANAGEMENT‏ 
veel eC‏ الگ مه > 5 الان فی sai‏ ول : ولكل طو رمن أطو ار عملية الانتاج: 


دص بح c‏ کر B‏ 

كنة yell‏ وتنظیم المیز انية وجدولة - ظہم التصو د ز وصياغة وتنظیم القیلم dos‏ 
تصویره a‏ هذه البرا -— ج المفصولة عن بعضها یمکن جمعها معا MJ‏ يكون من 
US (SL‏ عدد المشاهد فی التص Sell‏ وب مع ما کتب من ملاحظات في 


Se‏ من قبل مساعد المخرج المسؤول عن التتابع والتي تم رسالها إلى 
المختبر والمو نتیر | تماثلاً مع ذلك فان معلو مات الميزانية يمكن متابعتها نسبة إلى 
النشاطات الأخرى التي دم د ass‏ 


اأ هته || إنتاجات هي نماذج بسيطة تكون في المتناول من خلال جهاز 
الک ومبیوتر وبرامجه. أن حقبة التسعیتات هي بالتأكيد حقبة الکو مبیوتر لانه 
ex‏ الأساسنى , لمصممی الدعايات التجارية ولكافة الحرفيين ومن كل الا نواع 
MIL‏ ۰ أن المهارات الفنية التي تعول على الصناعة اليدوية سوف 
Dx‏ عليك آن "n‏ ی الاعتبا ر الفترة السابقة CEN‏ نهاية القرن التاسع 
aie‏ د عندما توقع الكثير من الرسامین بان الصورة الفوتوغرافية ستجعل من 


ka 
امش‎ 
i 
4 
4% 
و‎ 
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أعمالهم ذات البراعة الفنية اعمالاً مهجورة أن ذلك لم يحدث طبعاً بالرغم من أن‎ 
الفوتوغراف قد غير من اتجاہ الفنون التصويرية والطباعیةء ولن اجادل في الرأي‎ 
الذي يدعى أن كل ما حدث فی هذا الجانب كان نحو الأفضل لکن كتحليل نهائي‎ 
أقول أن الاشخاص ذوي المواهب والمهارات ومن خلال عملهم ينقشون عملي‎ 
رؤياهم للأشياء بغض النظر عن الأدوات التى يجب أن يعلموا بها.‎ 
طريقة مناسبة لإنهاء هذا الفصل تكون مع مثال مطول في نقل التصور باستخداء‎ 
اللوح القصصي من فيلم "إمبراطورية الشمس أن هذا النوع من النموذج‎ 
المتتابم لعدة ألواح تم تخطيطها من قبل رسام الإنتاج ديفيد جوناس ستراها في‎ 
نهاية هذا الفصل من الواضح في کل صورة من هذا اللوح القابلية التي یتمتع بها‎ 
جوناس فی وصف اللحظة الدقيقة من الحدث لنقل ديناميكية واسلوب تقطیع‎ 
۱ ۱ ۱ . اللقطات‎ 
vuoi JE اللوح القصصي قد وظف‎ ob ومن الواضح على أية حال»‎ 
المرئی لستيفن سيبلبر ج وان المخرجين المطلعين على أعمال ذلك المخرج‎ 
بلمسون بعضاً من مؤثراته المفضلة في هذا العمل. على سبيل المثال أن انعكاس‎ 
يج ننن رع دال السيارة على النافذة يظهر مع الصور الشبه شفافة والمعينة‎ 
المشهد الذى يدور خارج السيارة لينظر إليه جيم. أن هذا المؤثر البسيط يزاوح‎ 
واحدة دون الحاجة إلى ظ‎ ihal اللقطة واللقطة المنعكسة بشکل مونتاجي في‎ 59 


استخدام القطع بين لقطات داخل السيارة والمشهد الخارجي. 
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ART‏ السپنماني 
زاوية عامة منخفضة من الشارع حينما يقوم السائق المذعور ياتك بادخال جيم 
ووالديه الى السيارة قطع إلى 
داخل السيارة زاوية من الأعلى على مفتاح تشغيل السيارة يدير ياتك المفاتيح یشغل 
السيارة قطع إلى 
منظر خارجي للسيارة زاويه الى ات ست A M con a‏ د ر 
Rad‏ ویبدی فیها جيم ینظر الی = 
الخارج للحشود التی تتدافم 
ويظهر انعکاس صورتهم على 
ce‏ السیارة. 
جوناس لفيلم إمبراطورية 
الشمس. 
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داخل السار والدة عم ماذا ست 


والد جيم «ریما سیکون هناك قارب اني اعتذر لکلیکما فان ماکس کان على حق elei‏ الی.. 
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منظر خارجيء لقطه بمستوی 
زاوی» السيارة وهي تزحف 
ہر tel‏ وت solli‏ 

شكل 38: اللوح الصوري 
لديفيد جوناس لفيلم 


إمبراطورية الشمس. 
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URBES d وو نيج بع ينظ که تب سا ۱09 الاجم زب سب‎ 
۲ . we 2 WEZ. * ن‎ i 
te 


ےد وه * 
شس وروی E‏ وید مم — 1 چم á Digirt ia‏ 
patet ol‏ رر سر تک ران من ۳ m Lk rw‏ مم رو سے وو بج ےہ ریہ وید سد file mem‏ 2 سد 
A" C Qui‏ ایو ان eee‏ پیب satio denda:‏ یا ید ھا de oe‏ رو ون هر واه نسم Qe‏ : 





n 5 am ابيب + سیت‎ emp IIa iom nien 5 
yee a] Aiii ro P Grp i Pi i I AIR 09-9 ١ 7 " Werten, [^ oma چ‎ 2 


١ Y 


اریم للا 0( 0 


à "A bet uh FL 








3 waren: 
EPan want ` ۱۷ e ری‎ 1 1 LN — wit dI rw wurde عا صل ر نس‎ 





1 
a 
۱ 46 | 


تبتعد السيارة عن الکامیرا متبوع بسيارة اخری قطع الى 





السبارة التي كانت خلف 

۰ 5 fe سيارة عائلة تحت‎ 
La هب‎ |. s ل‎ um pow 

| l EF di محاطة بحشود‎ yay La 

7 ۰ | , 
"VEM - M 2 ^ 7 ۶ Ne y ei لسناس, کردوس مسن‎ o^ 
بے 7 ۷۹ یاب ب“ مأ‎ F ۳۲ ۳ TO A لا‎ LORS « - x ۰] ٠ 
ساد‎ gus rt UN 5 ت‎ Turk i Tr ۸۹ ۲ : ' ۱ ۱ اليابانية بدخلون‎ à Jii» 


> 
۴ 
+ 


et‏ دبابة. 


` 
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السيارة بحركة بان الى الیسار كبيرة على 
طرقات على زجاج نافذة السيارة تتحرك الکامیرا الی اليسار نحو 


والد جيم ینصبب عرقا وهى متوتر ويسمع 


(رجل انجليزي في النافذة) 
يقول: هناك رجال في الماء.. 
انهم بريطانيون 

es‏ 38: اللوح الصوري 
لديفيد جوناس لفيلم 


إمبراطورية الشمس. 
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qt اج‎ ay, 


A d VES 2 9 ا‎ ik 
ل‎ 
4 h ۲ 1 ۱ 5 


» 





يتحرك الرجل الانجليزي نحو النهر وهناك رجال يصارعون الموج في النهر واخرون 
يساعدوهم (المزيد من الحشود تقف على حافة الشاطئ ويقفون في الطين تسقط قذائف 
في الماء لتقذف المياه الى الاعلى) 








خارج السيارة تنفتح باب 









السيارة بسرعة ويخرج والد 
جيم الى الخارج بين الحشود ۶ ۱ 
يسرع نج والكامير. 
الكاميراتندفع الى الداخل. 

شک ل 38: اللوح الصوري X‏ 
ہی جوناس لفيلم KH‏ 4 ` 
امبراطوریة الشمس. 1" شا 


4 
S 


S 


Is P. ١ 
( 
1 5 
VER y 


hx‏ و یه 


Scanned by CamScanner 








(Rl.‏ داخلی. المقعد تخلني من 
السیارة لذری جيم ووالدته وهما 
برتطمان الى مسند المقعد v‏ 
قطع إلى 
شكل SS‏ اللوح الصوري 
لديفيد جوناس لفیلم 
امبراطورنة الشفغس: 
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E PRODUCT ION CYCLE an | 

TH ۱ p — i 1 

ات 1 : delay‏ ؛ للفيلم فطار طزیل پم بسحن اہ es‏ حاف أخرى ا 


1 ی ۳ 

| لا "Na‏ والمسافرين T‏ ما غادر القطار اٰمحطۂ - بعتبر ذلك مشاھا Mf‏ 

| ا . التصریر y‏ فیلم۔ = فان epe ul‏ رل sad‏ فاعم 

0 اي کر اک حا في شیر انج یلم دون شرو 
دمالا حصل هناك تغيرات كبيرة والتزام عدد كبير من الأشخاص في 

pal عمرماً فان ذلك اوقت الذي ريما يحصل فيه تفر في اجه‎ "e 

dig‏ ر هذه المرحلة فان على المخرج أن يعتمد على تقنية التصور 


eli 5‏ المتعلقة e UU‏ وان تلك العملية تزداد صعوبة كلما اقترب 


path‏ أن من المهم لأي مخرج الفهم الواضح للکیفیة التي تم بها توحيد 
رات التصور الشخصية للعاملين في بوتقه جهد مشترك خلال دورة الإنتاج 
الفيلميه . 
ها الحدث الحقيقي واکٹر من أي شيء آخر نکون صعبة التوقع لأنها تعتبر 
ل ابتكار فعالة ومسؤولية قانونية لها علاقة بالمنطق الرمزي؛ وفعالة وذات p‏ 
أن حدوث غير المتوفع يكون مثيراً للفنان وفي النهاية للمشاهدین؛ ومسؤولية 
i ot‏ لأن GUY‏ المادي لصنع الفيلم وتعقيداته يمكن أن يتحول إلى Js ia‏ 
Lac.‏ عثدما لا تسیر الأمور كما خطط لها تقنیة التصور هي واحدة من 
LY‏ العملية للتقليل من احتمال حدوث تلك المشاكل حتى ولو سار 
المخرج بفيلمه حتی إلحافه. . بتطویر وإنضاج الأفكار والتخطيط الدقيق لتنفيذها 
ل التصویی كل ذلك سيمنح المخرج الحرية الكاملة لتوجيه الانتباه ومعالجة 
لأشياء الغير متوقعة التي تبرز خلال عملية TEA‏ واعتباراً من الأيام الأولى 
لکابة السیناریو وصولاً إلى نهاية عملية المونتاج. 
o‏ جدول n tdt‏ الروائي سواء كان مستقلا او بين rhe:‏ 
| ”مشابهان نسبياء علماً أن المواعيد المحددة ومهمات الخلق "A Xo.‏ 
| 
ste ada aaa v‏ 
peti]‏ التي علی کامل المخرج وا بقرار 
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T, " حم“‎ 


حلال موقع الكاميرا والمنظر الذي ستصوره أن البيئة المسرحية للفيلم ال 

نتضمر المنظر والازیاء وتصمیم DEYI‏ والا کسسوارات هي من مسو ول ۱ 

الإنتاج المشفوعة بتوجیهات المخرج الموسوعية والمتعلقة بالمفھوم الما 

والفکرة الرئيسية للعمل. 

لامر الاکثر آهمية فی هذا الجانب هو على المخرج أن یحقق منهج 

لشخصية في العمل لتنفیذ مواطن قوته ومهارته الفنية وبشکل محدد. لاجل ذلك 

فان هذا الفصل یعرض دورة الانتاج کهیکل مرن تتيح للمخرج فرصة paS‏ 

لمقابلة متطلماته المستة لمستقلة. وتعتبر WAS‏ دلبلا Lue‏ للعملية الخلاقة لطالما آن 

صنع فیلم هو الحرفة البارعة الاعلی (علی الرغم من أن بعض الارتجالية Gud‏ 

هي المصدر الاعظم لقوة المخرج). 

إل تقنیة التصور تعمل في اتجاهین: الاول کعملية تضمین من خلال استکشانی 

موضوع الفيلم وتجميع الأفكار وخزنها جانباء الثاني كعملية تبسیط لشحذ JE‏ ؤي 

نار که الافکار الأفضل ذات الصلة الوثیقة بالموضوع سواء أكان المشروع 

الروائي بميزانية ضخمة أو عملا صغیراً مستقلاء فان الاتجاهين السابقین فى تقد: 

التصور یمکن تكيفها إلى الاطوار الخمسة التالية لمرحلة ما قبل الإنتاج. ۳" 

كتابة السیناریو . 

تصمیم الانتاج. 

تحلیل السیناریو. 

التصویر السينمائي . 

cU al 

اغيام وميزانيته مثاد الفيلم المليء بالإثارة والأحداث يتطلب وقتا أطول لمر حلة 

تصمیم مما يستوجبه فیلما درامياً صغيراً. هناك أيضاً استفسارات تتعلق بالسوق 

لالہ زو Lol.‏ ةع ض اه ۱ 

QUE‏ أن أي عملية عرض لفيلم کبیر في دور العرض المحلية تقع تحت 
بة الفيلم مصحوبة بميزانية فسيحة إذا لم تكن قد ضخمت دون 
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149 ee UIS al 
من لحظة الموافقة على‎ ۵ co» iem ri mm - 
دور السینما المخرجون المستقلون الذين يعملون‎ 2 OR 
M يعملون بموارد أقل وتحدیدا فى منطقة‎ Mes uU ps e C iE 
ومباشرا من الخبرات فی‎ bes n انهم يكسبون‎ rena ! pies c s 
کل طور من اطوار البراعة الحرفية لصناعة الفيلم وقدر أكبر من الحرية يحسدها‎ ٠ 
CLAM عليهم كبار نجوم‎ 


gu‏ >- القصة القصيرة السابق 'جون سیلاس" كسب المال لكي يقوء 
الإخراج فکان ؛ يكتب وينتج العمل الخاص به عودة السيكاوكس السبعة" قام به 
بعد أن كتب pu‏ رعب بارعة دات میزانیات منخفضة. عمل برأس مال صغير 
وقام بمونتاج الفيلم بنفسه دون خبرة سابقة» أن هذا النوع من الخبرة المباش 5 
prm 7 a. ۲‏ پات 
تضاهی عدد کبیر من الجلسات تقضیها مع مونتیر محترف ينوي القیام بالعمل. 
العديد من الافلام التي فام بإخراجها مخرجون تدربوا فى معاهد || 5 | s.a‏ 
لأيام تعلموا البراعة الفنية بهذه الطریقةء استوعبوا عملية صناعة الفيلم ابتداء من 
il> „a‏ اس النص وصولا إلى نسخة العرض الأولى . أن ذلك لوحده لا یصنع 
الخصائص ستكون مجسدة بشكل أفضل عندما تصاحبها معرفة متكاملة بالبراعة 
الحرفية. 
الطور الأول: كتابة السیناریو PHASE ONE: SCRIPTWITING‏ 
قي السیناریو ذلك الشکل المتماسك بطريقة رائعة بعد أن قامت ستودیوهات 
الإنتاج بتقسیم العمل عن طریق فصل القصة عن العناصر المرئية. وقد كان لسبب 
او لاخر من TW‏ الايجابية التي قادت إلى التحليل النهائي بعدم وجود أصعب 
داسرع قواعد في كيفية جمع ذلك التماسك وتأثیره المباشر في صنع الفیلم. 
إن الاقتباس التالي المأخوذ من مقدمة نشرت مع السیناریو والألواح القصصية 
a‏ قصة حقيقية لديفيد بيرني تعتبر وصفا جيدا للكيفية التي تمت بها 
العزاوجة بين عملية الکتابة البحتة وخلق التصور. 
إن الطريقة التى تمت بها عملية بناء هيكل الفيلم نتيجة الإلهام المترتب "وان كان 
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prd‏ ۲ حية 
c er «iu es E‏ تلك الأذكار لقد استخدمت 

sr ۱‏ الصوت والحوار فوق 

ی ذلك یقوم C^‏ مة آغلبها تظهر أحداث یمکن أن تفع 
رف له Shi‏ جدار بقع موسر | 

قمت بعد ذلك بإعادة ترتيب تلك الرسوم مرة ثم tm‏ 

DN‏ المرات E‏ أن بدت لى أن هناك استمرارية وتدفق معقو 

z — و‎ 

ات تسا ل حددت بعد ذلك الشخصيات وحصل ذلك بإيحاء من ؛ UF‏ 
al‏ تن ذانت المناوین BLS‏ والصور الکثيرة وقد کانت | لشخصیات موجودة 
فعلاً في الرسوم. 
إن هذه الطريقة في الاقتراب من الغاية هي شخصية جداً وتستند على حقيقة أن 
بيرن كان الكاتب الأساس والمخرج لقصص حقیقة؛ أن نص بيرن لم يكتب 
بطريقة كانت تسعى إلى إقناع ستوديو محدد لشراء المشروع C‏ لذلك فقد كان 
يتمتع بهامش واسع من الحرية في تأليف قصته بطريقة سينمائية بحتةء واضعاً مادته 
الصورية واللفظية بشكل متساويء لم يكن الفیلم قصصياً بشكل تقليدي Eb‏ 
على القياسات الهوليوودية- وكان ذلك هو النتيجة والسبب في أن واحد للطريقة 
ار قمع ابي السل UR‏ كانت هي المقظام الرئيسي . وخلال عمل 
قصص حقيقية فان بيرن كان ينشد المواد ذات الطبيعية التقريرية واصفاً إياها 
وبأسلوبه الخاص في البنية الهيكلية للعمل. أن النقطة الرئيسية فى الأسلوب 
التقليدي المتبع في كتابة السيناريو والذي تكون فيه الكلمات أكثر أهمية من 
الصورة؛ هي ليست الطريقة الوحيدة لكتابة نص في الصفحة التالية شكل )04( 
سنری يعض صور الألواح القصصية رسمت بواسطة ديفيد بيرن والتي ساعدت 
كي egt eris‏ ۱ 
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شکل 39 لقد قام ديفيد بيرن برسم هذا النوع من الت - 


~ 


لتطویر سیناریو فیلم ” 


ul DE "Li fed 
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mure d‏ ۱ کی یز Y‏ ماو تسایس 


۱ خر اج 1 à‏ ني 
X MM 152‏ 
a +‏ 


MEMORY AND RESEARCH adis الذاكرة‎ 
ص $99( سز ~ یحر سو أن يحتفظ‎ pel ts, E Ai 35 3 
ان‎ Ps او ات و الشخصات» 4۳ الصور‎ ١ t ۲ 8 * P. 
5 - " ~~ - cU - 3 am - 

TE‏ او يمعنى أعمء ان تکون سببا في محاكاة 


نے نے ل سرا e‏ 
| 1 1 2 المیحت ial | A‏ وبعلد 
م ان J - HT | - Si d - 5 » C" ow‏ 
fa Qi D LÀ i32 Sii‏ يعتمر دو قا نل ت نی تمه و CS‏ می 
aes AA‏ خلال مرحلة ما قبل EY‏ 
e‏ ہے تج ur‏ ص٠‏ ۳ . 
دنگ y ma‏ | مادا لتصميم الا فکار خلال مر L i‏ قبل | ۲ 


Nub as zou‏ فان صورا فوتوغرافية لغرفة نوم طفل 


| ہے‎ 6 ۴ ۳ 
تسسّمت-‎ ۱ ^ NE. 1s w^ 
etl | Wee ا سہ'‎ AL 


أقكاراً وصوراً تقوم بتقل عالم الطفولة بطریقة لا يمكن أن تفعلها كلمات 


س حر ئ SSIs‏ تو م 
3 کس اس بالضرورة ات تکو MNA‏ م ol‏ یست‌خدمها 


Mac لقطات‎ "US CX ا الإتتاج‎ 


B 


لصقات داخل ڪر a3‏ الطعل: او us. gall‏ التي تعم خزانة ملابسه» كل 


tall‏ عملصعا 


٠ sit‏ دماص أ qa‏ 2 نسیانها دون تسجیلها صوریا فى الملف. غالا 


ہیں وقعت فی الزمن الماضي آو بعضا من السیر 
"eT‏ أ للشخصيات التی متك وتيك يصفون من خلالها حياة تلك 
ml i‏ قبل "TE‏ تظهر فيها صورهم في القصة. ae).‏ ایٹگار 
شخصات كاملة لها علاقة بالماضى تتيح CEU‏ أن يخلقوا ما يدور في الحاضر 

بسهولة أكد os‏ إضافة إلى ذلك فان الاحساس بالتو e‏ اتجاه تصرف محدد لشخصية 
لا یک ن أن تحدث ما لم تكن ٠‏ هناك Lib‏ تاريخية Age‏ الصور الفوتوغرافية؛ 
EE ۲‏ ن مجلات: عناوین رئيسية من صحف» كارتات بريدية أو صفحة 
مصورة من CLS‏ مدرسی: > کل ذلك یمکن أن یشکل خلفية مرئية للقصة أن هذه 
التفاصيل الحياتية الحقيقية ستساعدك على تخيل حبیبات قصتك ونسیجها خلال 


عات العمل الطويلة آمام الآلة الكاتبة أو أي وسيلة أخرى تکتب بها القصة. 


Ge 


CONNECTION الروابط.‎ 


el‏ من s.‏ ى المجربة والواقعية لتنظیم هيكلية السيناريو هي استخدام کارتات 
الد لا [4. أن e a ale‏ من coU JI‏ کل واحد منها يمثل مسهل في القصة 


hem aa‏ رت لد مہ 
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Min M : |‏ 
M‏ وف في الالواح ! ; هم ان تلك الطريقة c=‏ للکاتب رؤیة بناء السیتاریو 


ed.‏ وقت واحد ویمکن استخدام شيء مشابه لذلك باستخدام الخطة 
ظ | thas‏ مصحوبة بصور مع کل مشهد. أن الصور التی تجدها مفيدة لذلك 
els‏ يمكن أن تكون من مختلف المصادر طالما نا تعبر عن طبيعة وروح 
٠‏ وردید. من الممكن أن تستخدم لوحات الرسام "ديفيد هوكني أو صور 
ظ ٍ نو غرافية بكاميرا فورية سبق وان التقطتها لمجموعة من أصدقائك على الشاطئ 
إ تی غلاف مجلة "حياة الشباب'' الصادرة عام 1958ء فإذا حفزت تلك الأشياء 
مور ومشاعر حركتها في داخلك مما آثار فيك Ge‏ حول المشهد قاعلم أنها قد 
قامت بالمهمة . 
رہما استخدام تكنيك مشابه باستخدام صور تمثل الفكرة العامة للمشهد في 
السیناریو؛ لکن ليس بالضروري أن تكون الصورة مطابقة لما ينبغي أن يكون عليه 
المشهد تماما لقد استخدم المخرج 'جون هيوستن هذه الطريقة الغير مباشرة 
7 وسائل الاتصال عندما كان يوجه کاثرین هيبورن" في فیلم LN‏ الأفريقية 
لم يكن مقتنعاً بمفهومها حول دورها فی شخصية "روزي" المبشرة SIN)‏ 
نقد اقتراح أن تلعب هیبورن الدور كما لو كانت "الينور روزفلت" **' لقد كانت 
تلك النصيحة مفيدة إلى مدى كبير وكانت أفضل من الدخول في مناقشات طويلة 
للبحث عن طريقة توضح الخط العام للشخصية أن لوحة مرسومة أو صورة 
فوتوغرافية يمكن أن تكون متساوية من حيث قدرتها على محاكاة طريقة وصف 
طبيعة الأجواء فى الشهد فمثلاً إذا كان السيناريو الذي تعمل عليه یتضمن 
رجلان فى بار وفى وسط الغرب الأمريكي في الخمسینات فان صورة فوتغرافية 
مرجودة على جهاز الفونخراف 99( يعود تاريخها لذلك الوقت والمكان حيث 
بمکن أن تعبیر تماما عن أجواء تلك الفترة والتي لا يمكن أن يقوم بها السيناريو. 


۳ "i & ه١ ےہ‎ " 2a = + ۱1 

*) المبشرة: ماخذوة من مفهوم البعثة التبشيرية, المتر جم. 

)04( زوجة الرئیس الامریکی الاسبق روزفیلت, المترجم. 

viet فونوغراف الي تتیح للمرء سماع الاغنية المسجلة التي یختارها بمبرد وضع نع‎ fe خا مشتملة‎ et 


Y.‏ حاص, المترجم. 
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SOUND AND MUSIC الصوت والموسیقی۰‎ 





إن عملية التصور هلي ليست صور فقطء الصوت والموسيقى هما آیضاً جز, . . 
" من تلك العملية لانهما ببساطة يستنبطان الصور. العديد من المخرجين الذین | 
عرفهم یکتبونالسیناریو وفي ذهنهم موسیقی محددة لان ذلك پبساطة يساد 
- على تصور مزاج المشهد وسرعة تتابع اللقطات بعض المونتیریین یقطعون 
ی ی FON‏ قى التی اختاروها حتی لو تم استبدالها لاحقاً بالمقطوعة 
الاصلية فی النسخة النهائية للفيلم. 
الموسیقی هي أيضاً طريقة رائعة لمخاطبة الایقاع وسرعة المشهد بالنسب 
لمصمم ال نتاج والمو نتیر . أن لك يحتبر Tad‏ حتی لو CES‏ 70 
الموسیقی فی المشهد المصور السينمائي ومصمم الانتاج یمکنهما أن یمسکا 
بسرعة حول خطة القطع التي أنت بصددها من خلال اختیارك للم سیقی هل کان 
یامکان ستانلی كوبريك ان يعثر على ؛ رصف أفضل حول GAS‏ اختیار المشهد 
ی تسین آودیسا الفضاء 2001 آعندماعثر على موسیقی 
fla, pale‏ ' التي رافقت الحرکات الواهنة للمركبة الفضائية ؟ 


المؤثرات الصوتية هي ثمينة Lad‏ وان مؤثرات حركة الشارع والصدی البعيد 
لصافرات سیارات البولیس آو الاسعاف تستطیع أل تستحضر صور اچوا 
شوارع المدينة لكاتب وهو یطبع السیناریو على الالة الکاتبة في بيته الذي يقع في 
الضواحى البعيدة عن الدن. أجهزة تسجيل الكاسيت هي صغيرة وخفیفة الوزن 
ومن السهولة حملها فی كل الأمكنة لالتقاط اللهجات الأصلية» نتف من حوار؛ 
أصوات داخل مكتب أو مؤثرات صوتية لغابة في فصل الصيف . . الممثل يمكنه ال 
يستدعي تلك الأصوات الراسخة في مخيلته كمفاتيح ومداخل لأدائه التمثيلي وان 
أحد أجزاء طريقة تعلم التمثيل هي الارتقاء بحساسية الشخصیة لأدراك العالم من 
حوله من خلال ملاحظاته» على المخرجين يرم أن يفعلوا : نفس الشيء. 
دفتر التخطيطات الصورة: AVISUAL SKETCHBOOK‏ 


لطالما كان على المخرج أن يحول ملاحظاته إلى صور cl eol,‏ مر افقه فاد 
قضاء وفتا في التدقیق من خلال محدد رژية الكاميرا (View finder)‏ هي احدی 
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۰ هس من خلالها شحذ مهاراته. بالنسبة لى علی (NI‏ فان صناعة 
رليم هي عملية التزام لاکتشاف كيفية تحويل الخبرة إلى صور. أن تکون لف 
3 = هي ضرورة؛ لذلك فإني أندهش دائماً كيف يمكن لبعض المخرجين أن 
ind Ls‏ هک RE‏ . کامیرا 8 ملم سوہر؛ کامیرات القیدیو 
۱ جهزة تسجیل الكاسيت وكذلك الکامیرات وبمختلف الأنواع بمجموعها وسائل 
SN ce ey‏ تستخدم للدرجة التي لا يستطيع معها لمخرج ol‏ یتملص من 
لضو إلى مكان في الخارج لتطبيق مهاراته الحرفية. أن تسجيل الأصوات 
والصور يمكن أن تكون بمثابة بحث علمي إضافة إلى كونها تطبيقات مفيدة لصقل 
ظ العين بغض النظر عن أي قيمة عملية تمتلكها دفاتر التخطيطات المصورة فإنها 
این aiiis te Gi ai‏ تعبر تماما عن طريقتك الخاصة في مام 
الأشياء والأكثر آهمية من ذلك فانها توثق الطريقة التي تشاهد بها الاشیاء. 
الطور الثاني: PHASE TWO‏ 
تصمیم الانتاج: PRODUCTION DESIGN‏ 


عندما يجيب السیناریو على الکثیر من آلأسئلة فی القصة التي تبداً بکلمة BU‏ 
فان تصميم الإنتاج يجيب بدوره على الأسئلة التي تبداً بكلمتي این و S‏ 
سيتم تنفيذ ذلك المشهد أو اللقطة أن البحث المرئي والارتجالي الذي يجمعه 
المخرج خلال عملية الكتابة يصبح المادة الخام للعناصر التشكيلية في تصميم 
الفيلم. جميع الصور والاصوات الغير مترابطة التی كدسها المخرج في دفتره 
الخاص بالتخطيطات المصورة؛ تستطيع الآن أن تسس المزاج والأجواء 
التفصيلية للفیلم الحقيقي المراد تصویرہ في بعض الحالات النادرة كأن تکون 
الميزانية المخصصة قليلة إلى درجة كبيرة أو أن یکون الفیلم کارتون" فان 
مصمم الإنتاج فى إنجاز مشهد من السیناریو كما يراه هو شخصياء BP‏ كان 
المخرج قد جمع مصادر ومواد تهم الموضوع خلال الكتابة فانه بذلك يكون قد 
حصل على قدر كبير منها لكي یطلع عليها المصمم. 
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الاخراج السین اشن 


تجزئة السيناريو ''الديكوباج ۰ SCRIPT BREAKDOWN‏ 


كثيراً ما يقو م المخرجون بتمضية الوقت من اجل العثور على أفضل الطرق 
لتصوير أعمالهم بطريقة اقتصادية متوازية مع بحثهم الدؤوب عن تکامل الرؤية 
الدراممة لأفلامهم المخرجون المحترفون في الأفلام الروائية الطويلة معتادون 
:على pe‏ عداد الكاميرا وهو يفيس عدد الاقدام المصورة من الفیلم الخام 
والتي غالباً ما تجعلهم لا يدركون بأنهم لم يقوموا بتصوير خيارات مبتكرة عديدة 
پسیب خرمتهم علی عدم رفع الكلفة الإنتاجية. على النقيض من فهمك لتلك 
الحالة فان الميزانية WE‏ ما ترجح الاعتبارات الابتكارية فوق كل الاعتبارات 
الأخرى» المخرج وفي بعض الأحيان OLII‏ الممول للانتاج یشعرون Ob‏ إنفاق 
المزيد من الأموال سیژدی إلى 7 تحسین الفیلم لکن ذلك على آیة حال لا يتم دون 
مرارة أو حتی شروط جزائية. 


في بداية عملية الإنتاج سيقوم مساعد المخرج ومصمم الإنتاج ہما یسمی عماية 
M ed‏ السیناریو - الديكوباج والتی هي من الناحية الجوهرية ت تعنى التکھن 
WAL‏ المادية للفيلم تجزئة السيناريو تعني طرح التساؤل الأساسي التالی: کم 
سيستغرق تصوير الفيلم وما هي الكلفة المادیة؟ أن الديكوباج سوف يتغير عندما 
يقوم فریق العمل الخلاق بوضع الخظة الدقيقة لحمل الفیلم» « لکن تبقى الكلفة 
النهائية للعمل معتمدة بغضص النظر عن أن زيادة معينة قد حصلت على منطقة 
إنتاجية محددة OY‏ ذلك سوف يعني تقليل نفقات منطقة آخری بالمقابل لتحقيق 
موازنة معقولة. 

تجزئة السيناريو والجدول الزمني للإنتاج هي أفضل مناظرة لتقنیة التصوّر. في 
كل حالة تقريباً تصوير الفيلم يحصل بغض النظر عن تسلسل المشاهد في 
السيناريو لتوفير النفقات أن ذلك هو منطق الأحداث المؤدي إلى تجزئة 
TRM]‏ استخدم أي ممثل تريد» أو منظر أو موقع أو أي مصدر آخر كلما كان 
ذلك ممكناء وفي اليوم المحدد لذلك طالما أن الممثلین. يعملون وفق الأجور 
اليومية فسيكون من غير العملي EABL‏ إحضار ممثل لإلقاء عدة أسطر من الحوار 
لغلاث مشاهد يصور كل مشهد فيها فی يوم منفصل. وعليه غالباً من نرى أن 
تجزئة السيئاريو / ومواعید التصوير ستتطلب من الممثل إلقاء جملة حوارية ‏ 
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ری شېد بشترك فيه في يوم واحد لذلك فان المخرج ابا ما یجد نفسه وهو 
J‏ 
72 ارہد من وسط الفیلم ونهايته في نفس نفس اليوم. الدليل الوحيد لذلك 
٠‏ الجدول الزمني المحیر ذي الصور المقطوعة هو النص. لسوء الحظ فان تلك 
ey‏ لا توفر للمخرج أية معلومات عن اللقطات التي تم تصويرها بمواعيد 
tats‏ بالرغم من كونها أجزاء من مشهد واحد أن النص في هذه الحالة سيبقى 
" .یلا شاملا لاستمرارية كل لقطة ومشهد» لکن ذلك التسجيل سیقتصر على ما 
حدث فی الماضي لا عن ما سوف يأتي . ولأجل ذلك تكون الألواح القصصية أو 
ي نوع آخر من تقنيات التصور مهمة وحتى لو اقتصرت على خدمة المخرج في 
cb‏ الإلهام الشخصي له لا بتکار لقطات جديلة و في المنظر› فان المخرج 
کون قادرا على رؤية الفعل الكامل للقصة. 
التصميم التصويري: PICTORIAL DESIGN‏ 
في الحقيقة هناك نوعان من التصميم المرئي اللذان ينبغي على المخرج أن 
يضعهما في الاعتبار: التصويري UP‏ والتتابعي» الاعتبارات الخاصة بالتصويري 
تتضمن: تصميم المنظر؛ الأزياء» الإكسسوارات» المكياج أو أي عنصر يتربع 
على قمة موقع التصويري والذي يجب بناؤه وصنعه او على اقل تقدير الحصول 
عليه. التصميم التصويري هو بيئة الفيلم ويمتلك مواصفات مشتركة مع التصميم 
المسرحي والمعماري وعادة ما يكون من المسؤولية المحددة للمدیر e UAI‏ أن 
عم ادليه العالية اللوي نجاف تیا من Seidel‏ التي 
متیر 
إن العمل الخلاق والمبدع الذي يقوم به كل فريق متخصص في الفیلم الواحد 
بختلف من حيث ط مره نه بين مجموعة وأخرى؛ ويكون في هذه الحالة من 
We‏ المخرج والمنتج إضافة لتنظیم أسلوب العمل المشترك فیما بينهماء 
هيك عن ر تقسیم المسؤوليات سيكون للمخرج طلبات محددة تخص تخص التصميم 
بري؛ لکن على الأغلب يمنح المدير الفني مدى كبيراً من حرية العمل 
۱ پمک 
حت رعاية مصمم الإنتاج. الاتجاه الإبداعي أساسا وفي اي ولم خلا Ms‏ 


e) 
اللنان المعني؛ , المترجم‎ Sed مد بالتصویری من اللقطات الترسومة من‎ ۱ 
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۱ لتضویر لمستمر - 7 23 ||" b T‏ 
اقات متفه * مع رسام التخطيطات يبدأ عمله بالطريقة لتي تقود إلى أجرا, 
تقییم فعال للمفاهيم والمحتوى العام من خلال تلك | لمجموعة ككل. 
پچ 3j Cas sc‏ برانتشتاین مصممة إنتاج للعديد من الأنتاجات المعتدة من بینها 
فيلم أماديو س" و"الخالدون- "UNTOUCHABLES‏ تعتبر تلك الفنانة من 
المؤيدين وبقوة لأولوية موقع التصوير» الواقع المادي للفضاء الذي سیصور من 
قبل الكاميرا ويحدد من خلال عمليات التصميم + فعلى الرغم من كونها فنانة 
قديرة فی هذا الجانب ومتمكنة بالكامل من رسم التخطيطات المتكاملة من جميع 
النواحي عندما تتطلب الضرورة ذلك» لكنها تفضل أن تستنبط تصاميم التتابع في 
موقع التصویر؛ فتتجول بصحبة المخرج والمصور في الموقع لوضع خريطة 
القرارات مثبتة فی النص ضمن قائمة اللقطات أو في الألواح القصصية الابتدائیة 
لكن المفاهيم السينمائية المحضة للمشهد تحدد في موقع التصوير. 
أما في الأفلام المستقلة ذات الميزانيات المتواضعة فان المتطلبات الإنتاجية 
عادة ما تحافظ على الحدود الدنيا وغالباً ما يكون المنظر المراد تصويره غير 
مکلف halle‏ في هذه الحالة Cow‏ مصممو الانتاج عن موافع تصلح ppew‏ ۱ 
بأقل قدر من الإضافات والرتوش. ويسعى المخرجون فی هذا الجانب إلى أن 
يشتركوا بشکل أكثر فعالية في هذا النوع من الأنتاجات التی توصف بالعسيرة 
ويستركوا تحدیدا مع مصمم الإنتاج في قراراته. وذلك يسبب OLE‏ التصاميم 
ذات التخصص الساحق المرسومة من قبل مصممين مشهورین والست الآخر 
هو ان افلام المیزانیات ماع غالبا ما يقوم بوضعها المخرج / الكاتب؛ 
ويقصد بالمخرج هنا ذلك النوع الذي يتمتع بخبرات عمل يدوية ذائعة الصيت. 
تصاميم الاستمرارية : CONTINUITY DESIGN‏ 
إن التصميم المتعلق بالاستمرارية يتضمن التكوين الخاص باللقطت تصاعد . 
الحدت اختيار العدسات وترتيب اللقطات فی الشكل النهائى للفيا . أن رأى 1 
الشخصي بهذا الصدد أن تلك القرارات هي من مسؤولية المخرج. : 
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Ras ane‏ جدي في تصامیم الاستمرارية عندما یتم اتخاذ قرارات نهائية 
d‏ ررقم التصوير» في هذه المرحلة يستطيع المخرج أن یستخدم الألواح 
aay m‏ ولا يحبذ جمیع المخرجين استخدام خرائط تفصيل تتعلق بالتصوير. 
EU‏ يشعرون بان التغطية الواقعیة هي كال ما يحتاجوئه عند تصويرهم 
,یر آخرون لا يريدون أن یکبحوا جماح فنونهم الارتجالية في الموقم . ولا 
E‏ ن سم آخر من المخرجین لا یفضلون تحملهم مسوولية الكيفية التي سیبدو 
‘es‏ رپ الفیلم ويتركون القرارات بالاستمرارية إلى مصمم الإنتاج» المصور 
tdi‏ . وينبغي أن نفهم أن الألواح القصصية هي ليست بالضرورة في تقاطع 
. كر تلك الأهداف لکن إذا لم تكن مرتاحاً لتلك الإدارة الفنية فلا يوجد سبب 
لك على استخدامها. وبغض النظر عن فوائدها العملية على أية حال فان 
العمل مع الالواح التصصية یکون عملا ممتعاً. 
كف الموقعي: LOCATION SCOUTING‏ 


من أولى الخطوات في عملية تصميم الاستمرارية هي تحديد أبن سیتم تصویر 
ee‏ المنفصله > يتمع بضمنها ما ادا كان یی pio‏ داخل الاستديو | e‏ 
خارجه خلال خطوات ما قبل الإنتاج يمضي المخرج أوقاتا طويلة في البحث 
مصحوباً بالمنتج ومصمم الإنتاج (وفی بعض الأحيان يصحبهم المصور)؛ 
ویعاینون المواقع التي تم تحديدها مبدئياً من خلال الكشف الموقعي؛ وصولا 
إلى اتخاذ قرار نھائی بشأنها. في موقع التصوير يقوم المخرج بالتجول مع فريق 
الإنتاج وتحديدا في موفع الحدث الأساسي للمشهد وينظم إلى ذلك كلا من 
لمصور مصمم الإنتاج والمتج وفنان الاح القصصية خلال تلك العملية يتم _ 
التطرق من قبل ذلك الفريق إلى الأفكار التي تبدو ملائمة ومثالية للتطبيق» فرہما 
بدو المنظر المتخیل فی النص غير ملائم من الناحية العملية في apail Q^‏ 
الفعلی وغالباً ما تبرز أفكار من تلك التفاصيل الموقعية ظروفا مستجدة يفرضها 
ذلك المكان الواقعی الذي تم اختیارہ. لکن إذا كان المخرج يتمتع بأسلوب مرئي 
سڑ؛اکٹر من كونه مخرجا يعتمد على فريقه ri‏ فحسب لانکار وتشكيل 
لرئية التي يبدو علیها الفیلم؛ فانه عند ذلك یستطیع التصویر عند تلك oue‏ ۱ 
ul‏ باللقطات ویمختلف العلشانتا pp‏ تما يحاول | 

ue? والتکوین‎ Molan. 
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jum te‏ اتجاه 7محدد رؤية الکامیرا» فی اختبار الزوايا. 


شخصياً فأنا أفضل أن أحمل معي في الكشف الموقعي کامیرا من B‏ س 25 
ae.‏ وع "SLR."‏ وعدستين للزووم وأقوم بتجریب تلك العدسات uolo‏ ^ 
ني هه ches ol‏ أن تحصل على ناکرا موق ال کات از 
النوع من الكاميرات» i)!‏ التي ل c^ kle‏ سللایدات مصورة بنفس 
تا الي ستصور بها الفيلم سینمائیا لكي تقرب بدأ تصور اش 
المرحلة هي البوصلةء حیث ستساعد على تحديد p‏ الشمس UL‏ 
كمصدر للانارة سأتحدث عن أدوات الکشف P‏ فی الفصل القادم . 
سيناريو التخطيطات المصورة : The Illustrated Script‏ 
۱ عندما یتم تأمين اغلب مواقع التصوير وتحديدهاء فأني أعتقد بان من المهم جرا 
أن يقوم المخرج بتنمية رژية شاملة للفیلم. الطريقة الوحيدة لعمل ذلك بی : 
بوضع صور فوتوغرافية أو تخطيطات توضيحية في السيناريو تصور كل مشهد 
يقة ON. iS pod‏ مرحلة ما قبل الإنتاج قد وفرت كمية هائلة من التفاصيل فان 
المخرج سوف يفقد في "هذه الحالة عنصر الاستمرارية مزاج وخط pr‏ 
الصوري للقصة موقعيا المواقع التي تشاهد بشكل منفصل قد تبدو مختلفة عندما 
توضع jes‏ متتابع السيناريو. أن السیناریوهات ذات التخطیطات المصورة هي _ 
إحدى الطرق لمساعدة المخرج فی امتلاكه الا حساس PI‏ المتواصل للفيلم | 
کک | 
اجتماع المراجعة OVERVIEW MEETING (Akti‏ 


أنا من المؤيدين لفكرة جمع الفريق في مكان واحد حيث يمكنهم الاطلاع على | 
المواد التي تم تجميعها وبحثها لکل مشهد وتوضع في مكان فسيح واسع على | 
منضدة كبيرة أو حتى على الأرض لغرض معاينتها من قبل الجميع » حيث يكول | 
بمقدور كل فرد الوصول إلى تلك الصور والتخطيطات واعادة ترتيبها. أن ذلك | : 
يشبه إلى حد كبير تلك المو اد الأكاديمية البحثية الشاملة والقابلة على التحريك: | ; 
مجللات» ملصقات جداریه تخططات› صور فوتوغرافية للموثع uns‏ 1 
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أسباب‎ TA ر یمکن استخدامها‎ VIE في اة‎ ii, الط‎ Ms of م‎ of زر عا‎ ۱ : a 
رغ العمل في العثور على روابط » وعلائق غير متوقعة بین‎ ^ne یا‎ 
à f ap الاكتشافات | الحم تلك تأ“ )مر‎ LET D ا‎ 
کک سو لمرئية الحتمية تمئلك تأثيراً مباشراً على المحتوى‎ 
f "um e 
3 fm 07 
NE a. 
PHACE THREE ret ہر‎ 


SCRIPT ANALYSIS نس‎ ggg 
سینمائي يستنبط طريقته الخاصة للعمل فی السيتاريو قبل بدء‎ piu ۳ 
متهم یستخدم الالواح التصصية بینما قسم آخر يضع قائمة‎ s زیصویر‎ 
الكاميرا.‎ US للموقع بحدد‎ 4JL كما يصورها هو أو يرسم خريطة‎ tay, 
من الطرق التى يتم من خلالھا ر تحويل النص إلى مشاهدء فربما تكون‎ ze وك‎ 
لعمل تختلف باختلاف المشروع الذي تعمل ره الاقتراحات‎ PI LAS. 
أو استشاط‎ cuz ba ابتار‎ moe تما ل أفكارا‎ Uu Ji (s A... 

* 1 7 


الطور الرایع: التصویر CINEMATOGRAPHY‏ 


شعه أسابيع فقط ل op‏ بدء التصوير القعلر» أن هذا يعني بان يكو المصور ذو 
خر5ة مسر kas‏ 5 كي يعرف متطلبات الإنتاج الفلمي خلال التصوير Sy‏ تكون قد 
ست فى أ- ^ جتماعات Jot‏ ما قبل الإنتاج ولعدة أشعر سابقة. 
letas‏ بل سے إلى d‏ العمل 95 المصور سيدا بشکل فوري ما 
رة لامر تلك ام سابقة الذكر. 
be ۱ c gi‏ 
4 المهمات الأساسية للمصور قد تد من فيلم لاخر ا 
ا سی حدود ادا eon‏ وكيف سيكو J^ «o‏ 
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۱ . الاخراج السينماني‎ - 162 "n 
التي يحددها مع مصمم الانتاج والمخرج تلق هي وا المصور‎ PA ; 
m. ا ا ا تار وربما لا تختلف باختلاف العمل الذي يقو م به» وربما يبدو الأمر‎ 
ای سو سی اللقطة لانها ببساطة‎ d للعديد من الأشخاص‎ 2 


utet تکون‎ MOMENTE ie 
id المخرجين يزودون مصوريهم بصور فوتوغرافية» رسوم؛ أفلام فيديوء أو‎ . 
ما‎ WE مصادر مرئية آخرى كوسيلة لایضاح طريقة طرح الأفكار الخاصة بفيلمهم‎ ٠ 
تكون عملیات الوصف لطبيعة المنظر هي المحرض الأساس» الذي يحتاجه مدير‎ 
التصور كدليل لاستكمال مهمته» أن مثل هذه المناقشات الوصفية لطبيعة المشهد.‎ 
ستثیر عملیات جدل حادة الا آنها ستوّدی إلى صياغة آفکار جدیدة والتي ستصب‎ 

في مصلحة العمل Jl‏ نھایة الامر. 


في الأسابيع الأخيرة التي تسبق التصوير ينبغي أن يكون لدى المخرج فهم 
واضح لبيئة قصته التي سيحولها إلى فيلم؛ ويتضمن ذلك الفهم؛ المناظر 
والمواقع والإكسسوارات الرئیسیة؛ والملابس والمكياج أن تقييم الإضاءة 
والتصوير يمكن أن تنجز خلال تلك الأسابيع وذلك عن طريق القيام بتصوير 
تجريبي لكل عناصر الإنتاج سابقة الذكر ثم مشاهدة ة تلك الأفلام المصورة 
التجريبية لنقدها وإجراء أي تعديل یحسن تلك العناصر كلما كان ذلك ضرورياً. 


الطور الخامس: التدريبات: Rehearsal‏ 


een‏ و ب بج برجب جب 


ود ہے۔ بیس 
TR, Do Em‏ 


f 
۳ 
E 
| 

|. 
7 
| 


إن إحدى متع القراءة أو مشاهدة فيلم روائي هي تلك المفردات التفصيلية أو 
اللحضات السريعة ليوميات حياتية مميزة والتي غالبا ما ننساهاء إلا أننا 
نستحضرها حینما تقرأ كتاباً أو نشاهدها على الشاشة شة. عادة ما يخزن الممثلون 
والمخرجون تلك الانطباعات خلال ملاحظتهم المستمرة للحياة ة اليومية» تلك هی 
بعض الاشیاء التي نأمل بان نکشف عنها بالاشتراك مع الآخرین؛ وغالباً ما يكون 
baw‏ العمل خلال التصوير حاجزاً لاظهار تلك اللمحات الحياتية المميزة مما 
يلقي على عاتق الممثل مسؤولية دمجها وبشكل تلقائي خلال أدائه للدور أن مهمة 
المخرج هي ابتكار البيئة التي يستطيع خلالها الممثل أن یربط بينها وبين النبضات 
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ADM" 53 E 3‏ ی ۱ من أى م AP‏ وا ۳ 
uu d‏ المشهد بطريقة جديدة (إضافة إلى ي شي سی التي تساهم 
C Ue 4‏ متى ما حدد الممثل 
do |‏ خلال لتصوير فما علی | : ۱ 5 Ti P‏ 
و ظ لمخرج عندئذ إلا أن ينظمها داخل 





في اغلب الأفلام الروائية هو 
l ۱‏ رنه بالوقت المخصص لأجراء 
.روفات أية مسر حيه . ! Fn‏ 


إذا ما حصل واجتمع طاقم العاملين لأسبوعين أو ثلاثة قبل بدء التصویر فان 
ذلك يعبر توقیتاً ممتازا. لاغراض المقارنة فان المخرج المسرحى معتاد على 


Previewing Scene مشاهدة التدريبات:‎ 


عندما يحضر الممثلون لبدء العمل في تصوير المشاهد تكون أشرطة الفيديو 
المسجلة خلال التدريبات إحدى الأدوات التي لا تقدر بثمن حتى وان تم تسجيل 
زاوية واحدة من تلك البروفات. أن تحديد مكان الممثلين داخل الكادر قد تغير 
الطريقة التى سينفذ بها المشهدء مما يتيح للمخرج اكتشاف المشاكل والفرص 
المتاحة والتی لم تكن ظاهرة من قبل. 
أن بناء الم* Ael y Le‏ یمکه تقدیره بأجراء عملية مونتاج أولية للمشھد 
الأساسي. المونتاج لأولی لمشهدين متتابعين أو ثلاثة یمکن أن يركب يسهولة 
خلال فترة قصيرة على جهاز المونتاج؛ إضافة إلى استخدام انتقالات مقو بين 
٠ ۰ à‏ سيل USE‏ الدرا 
نط 55 لك رتح للمخرح إحساس جید دی ر ي 
بسريط صوتی للموسيقى . کل ذلك یتح TAE 'C‏ ۱ 
لمات tg‏ گر ىء الفلي فان الأجزاء الأكثر طولا من الفلم يمكن 
نم تصويره . وتأسيساً على نوع الفلم 1 7 XM‏ 
ترکیها 3 ۹ ال jl‏ أن من السهل محاكاة المشاهد في فيكم 
ss |‏ (وضعها بالتسلسل) ومن رافح aL‏ لکن فی کلتا الحالتین فان إدخال 
صغير اكثر منها فی فیلم ذي مشاهد ممتدة PON TE‏ 8 
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ظ الأفعال الدرامية الأساسية من قبل الممثلين يمكن مراجعة مشاهدتها. 
Lll: ۳‏ لین مشاهدة العناصر الدرامية يمكن Cal‏ تنقیح دور الکامیر "DIE‏ 
pre VA‏ بالامکان Wis‏ عمل التدریبات في المواقع الحقيقية للتصویر ويمى. 
2 عتباره مثالياً من الناحية العملية؛ ؛ لکنه لیس ضروریاً تماما وإذا ما تم اجراء 
1 یب المكان وحركة الممثلین؛ یمکن عندئد وضع علامات على 
cm‏ الارضیة لإیضاح الممرات والأبواب وقطع HUY‏ مما یزود الممئلین اساسا 
ble -‏ بطبيعة الموقع الحقيقي للتصویر. وإذا ما توفرت بعض قطع Al‏ كسسوارات 
. الآثاث سيكون ذلك افضل» OY‏ ما يحرك الممثل هو تفاصیل المكان أن أية قطی 
۱ لاإکسسوار يمكن تضمينها خلال التمارين لإضفاء الواقعية على فضاء التدريبات 
تعتبر Las‏ حيوياً لهاء فإذا كان هناك مشهد تجري la‏ داخل مطعم سیکون 
الأمر مناسباً تماما OY‏ تصطحب ممثليك إلى مطعم حقيقي خلال فترات الراحة 
بين العمل» وعادة لن يعترض عليك أحد إذا اصطحبت معك مصور مع pou‏ 
تجارية محمولة لتسجيل ما يجري. 
مشاهد أخرى مثل تلك التي تحدث في سيارة أو غرفة ce‏ أو حديقة عامة» أو 
مکتب محامي» أو أي موقع بسيط نسبياً يمكن بتسجيله بكاميرة فيديو بسيطة th‏ 
مشاهدة أشرطة الفيديو هي طريقة ممتازة لمنح الممثلین فرصة التحسين بعض 
الآنكار في السياريو» ومتى ماقم تسجيل التدريبات فريما سطر جدید من الحوار 
أو لمحة معينة یمکن أن تستحضر لإضافتها عند التصویر الفعلي اذا کت 
تستخدم تخطيطات أحد لرسامين كدليل عمل فان من الأفضل لذلك الفنان 
(الرسام) حضور تلك التدريبات من حين لآخرء أو لمشاهدة أشرطة مصورة بدلا 
عن الحضور وإذا ما تم استخدام غرفة التمرينات لمحاكاة موقع مشهد محدد۔ 
مرکز تجاري مزدحم مثلا ۰ فان ols‏ التخطیطات سيكون قادراً على إضافة تلك 
الخلفية في رسوماته. 


عند هذه nardi ae‏ رج» رص ر بای ی 


(رژی) لسیناریو مما یتیح له اجراء p‏ عده تحسینات إذا ما أراد ذلك. 
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RIDE pies hir ; 1‏ ہے ن ن 
¢ ا سا 1865 


| الس v‏ فان التصوير Mia‏ بناء| على i>‏ 244( وسک لن ټین ی 
ا یا و العمل الالواح القصضية ف ى : روہ D mL‏ 
و c SUMMA‏ * ي مرن التصوير للرجوع إليها إذا لزم 
Ug d‏ 

us, sy 4‏ فنان الألواح Lum‏ الذي تحول إلى مدير فني؛ والذي قام برسم 
Roma cu‏ ون انام ستیفن سیبلبرج؛ اخبرني شخصیا بان 
بيخطيطات المنفذة بأحكام لكل E‏ تعرض في الموقع لمشاهدتها من 
یا فریق ‘Sell‏ وان كل لقطة تصور كان قد تم مشاهدتها على الورق قبل 
التصویر ٠‏ 

ما بعد الانتاج, POST PRODUCTION‏ 


نی النهاية بستلم المونتیر الالواح القصصية والملاحظات المدونة عليها حول 
الكامير | (ومن المحتمل آن یکون قد شارك بشکل فعلي في مناقشات الالواح 
التصصية في بعض الأحيان) ولیس من المستبعد على الاطلاق بان يقو 
المونتير يإجراء تقطيع أولي خلال استمرار عملية التصوير» ثم يذهب إلى موق 
التصوير بعد ذلك لملاقاة المخرج للحديث عن ملاحظاته حول ذلك التقطيع وان 
مشهداً حوارياً يتراوح طوله بین 1 -4 دقائق كان قد صور بيوم واحدء غالبا ما 
بطم بشكل أولي بعد أن يستلم المونتير ذلك المشهد من المختبر ويساعد 
المونتاج الالکترونی على تسريع ترکیب الفیلم. وعلى )4 سال فان Lila} Gi,‏ 
بحتاجه المختبر لتحويل الفلم المصور إلى نسخة جاهزة للتقطیع » وان CI‏ 
القصصية يمكن أن تستخدم أيضاً عندما يقو م الفنان المختص برسمها تأسيسا 
على الفيلم المصور لقد استخدمت شخصیاً هذه الفكرة عدة مرات Uy‏ أعمل 
على طاولة المونتاج وذلك بوضع ورق شفاف علی شاشة جهاز المونتاج والقیام 
بنخطيط سريع للقطات؛ بعد ذلك أعمد إلى نشر تلك التخطيطات على الارض 
Ge‏ أعمدة ثم أستمر بإعادة كنب تلك التخطيطات عدة مر ات وصولا إلى تدفق 
o [‏ معقولين ذي سلاسة أن هذه الطریقة تجنب العمل تكرار He IL‏ عندہ' 
| ۶ برصل قطع الفيلم الحقيقية. 

| 
r 
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عناصر أسلوب الاستمرارية 


6- نظم اللقطات: 
Mali‏ قات المكاتبك 


AL gli اٹونناج : الارتاطات‎ -/ 
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الاخراج أ | ON‏ جا ج سس سس سے سس سس سے و 


٠‏ 6 تكوين اللقطات: العلاقات المکائیة؛ 
COMPOSING SHOTS: SPATIAL CONNECTIONS |‏ 

SHOT SIZE حجماللقطة؛‎ 0 

Gin‏ كما نعلم جمیعا diss ol‏ أحجام اللقطات المتعارف عليه عالمیاً هی اللقطة 
العامة؛ واللقطة المتوسطة واللقطة القريبة. هذه اللقطات تكونت كنتيجة لتطور 


نظام الاستمرارية في السينما وقد كانت تلك الأحجام ولا زالت تتداخل فيما بينها 
من خلال الحصص المكانية في الحيز الواحد وتعبر بأجمعها عن مفهوم وسياق 
واضح من خلال العلاقة المتبادلة فيما بينها. 

اجل ذلك فان تلك الأحجام تستخدم معا لخلق حيز مكاني متماسك بترتیب 
مؤقت. لكن تلك اللقطات يمكن أن تستخدم لوصف فضاءات مكانية كبيرة مثل 
المنظومة الشمسية وصغيرة إلى حد رأس الدبوس» نحن دائماً ندرك تقریباً كبر 
حجم المكان المؤطر بالفريم عند استخدام تلك المفاهيم الحجمية؛ تأسيساً على 
- ولأن اللقطات وحجوماتها تستخدم بطريقة قياس تلائم الموضوع فإنها 
ترتبط GIL‏ فيما بينها من أجل إظھار الأشياء بشكل متناسب . 

إن لقطة عامة لمركز التجارة الدولي '*' سيؤطر كلياً البرجین التوأمین مع pe‏ 
سحي من منهاتن» آما لقطة متوسطة للبناية فإنها تعني بتر بعض الطوابق السفلی 
من المبنی إذا مضینا قدماً إلى لقطة قريبة فان شباكاً واحد قد يملا الكادر 
ريم . لا توجد قواعد محددة تحكم استخدام تلك الحجوم؛ وحتى المفاهيم 
الحجمية تتنوع وتختلف. في الشکل )64( نشاهد التأطير الأساسي المتعلق 
الاطوال والخاص بشكل الإنسان. 

هتفر | لحجم من لقطة إلى أخرى يتفاوت؛ لکن الحجم تحدده حدود التعرف 
مراد التعبیر عنه لطالما نکون قادرین في التعرف على أن كل لقطة هي عبارة عن 
ل وتشابك في جزء من اللقطة الواسعة؛ وان التغيير في المقياس نوي afe‏ 
' اي حقيقة الأمر وبالرغم من هذه التعريفات إلا آننا يجب أن نضع في الاعتبار 
ROREM a‏ کے از ہت سم 1 121 1< حور <2 1 ا 


- je) 


2 
4 
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التغییر الذي Ib‏ على اسلوت المونتاج خلال TES a"‏ 
الواسعة إلى اللقطة القريبة گان یعتبر an bby‏ ویعٹل نوغا TOR‏ 
بالنسبة للمشاهدين خلال العقود الخمسة الأولى من عمر هذه الصناعة؛ مالم يتم 
وضع ihal‏ متوسطة بینهما. المقطعون الذين يعملون في هوليوود كان من غير 
المسبرع بهم جيم لقطة واسعة بجانب لقطة كبيرة» خشية أن تشوش . 
المشاهدین» بمعنى عدم فهمهم لعائدية اللقطة الكبيرة وأين تجری أحدائها؟ . 

Ù وبعد عدة عقود من التللف مع تقاليد هوليوودء أصبح المشاهدون يتقبلون‎ ep yol 
| بسهولة التغييرات المتطرفة في المقاييس الحجمية وإذا كان هناك من شيء فان‎ 

الشىء الأكثر احتمالاً هو أن قواعد المونتاج التقليدي المتبعة في الماضي 7 

بفتور خلف استيعاب المشاهدین. 


a‏ ہین اللقطات: على d‏ حال لا يمثل اکٹر من صف سرا 
أسلوب استمرارية وعلى الأغلب الأعم فان العلاقة بين اللقطات أما علاقة ضمنية 
تاج من له نرى لقطة واسعة لرجل يقترب من الاب بتع ۾ 
هده اللقطة فطع إلى لقطة كبيرة دا ليد الرجل وهو يدير مقبض الباب . وحتى . 
لو کان مقبض الباب صغی | [j=‏ لجذب انتبأه المشاهدین في اللقطة لواست | 
Us‏ نتوقع أن ذلك المقیض له علاقة باللقطة السابقة طالما یخلق إحساسا منطقياً» E‏ 
على الرغم من إننا قد ننظر إلى مدخل باب اکر ae‏ السرد 
القصص المنطقي والعلاقات المرثیة بین اللقطات تشتر ك فیما بينها لخلق , 
الاحساس بالتواصل آو الاستمرارية المكانية أن هاتين الفكرتين: التأثير Lee‏ 
الحيز المكاني ؛ تو فر القاعدة الأساسية لتنظیم أسلوب الاستمرارية. 4 
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Full Close-up — 

Wide Close-up 
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Medium Full Shot 
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الاخراج E.‏ 
اللقطات العامة» اللقطات المتوسطة واللقطات القريبة تستطيع أن توش * 

موضوع أو موقع لكنها على الأغلب تستخدم لوصف الشخصية الإنسانية .أن 
المصطلحات تضطلع بمعنی خاص من خلال هذه العلاقة. هنا التغيير * 
المقياس بين اللقطات لا يرتبط بالمنطق أو بالإدراك المرئي لوحده . بدلا عن ذلك . 
فان التأطير کان قد حدد بتقالید مرحلة ما بعد عصر النهضة او ما يعتبر عامة “aul‏ 
وموازنة التركيب العام للشيء المرئي. 3 
ataatri‏ القريبة : E THE CLOSE - UP‏ 

يعتبر التلفزيون أحد العوامل التى ساعدت على زيادة استخدام اللقطة القريبة . 

لتعويض صغر حجم الشاشة» تستخدم اللقطة القریبة لتعميق سی كمشاهد | 
مع الحدث فی المشاهد الحوارية لقطة عبر الكتف -OTS-‏ اصبحت E‏ 
السائدة والمنتجون ذوي الرأي المادي يحبذون اللقطة المضغوطة لأنها de‏ من 
حيث الاضاءء ویمکن آن تربط تقریباً sh‏ لقطة اخری؛ US‏ انها تقلل من E‏ 
T‏ المح طة بها. أن تفضيل استخدام اللقطة القريبة في الأفلام السينمائية a‏ 
v"‏ تخرج الكثير من المخرجين من التلفزيون إلى الشاشة الكبيرة. 3 
العين البشرية على الشاشة لديها قدرة تعبير هائلة "جان لوك جودار قال 4 1 

أن القطعات الأكثر طبيعية هى القطع إلى نظرة . أن الإيحائية البالغة القرة لها 
الاشارة تساعد على إيضاح العلاقات العاطفية بالغمزات واللمحات والدموع 
والنظر ره وا والحملقة الغاضبة "ينظر غضباً js‏ الحدود اللغوية التي تقودها 
ال ن. أن العیون قد تعتبر الجزء الأكثر us‏ في الوجه الانساني؛ فهي تنح لر 
Yai‏ عن الفم الذي يعبر في كثير من الأحیان عن طریق الکلم 1 
والأصوات. نظرة واحدة بإمكانها تعريفنا بان هناك شيء خارج الکادر هو ee‏ 
tay‏ وتخبرنا iCal‏ الجا la‏ سد وي وعدي ما 
البعد البؤري Sins ۳4 n qe gu as ٠‏ العلافا k‏ 
را رحس TENTS‏ 
الما رو وین اش تیه وف مین مه Bel‏ 
بت cm‏ فان المشامدین يتعرفون بسهولة إذا کان هناك تا في انا 

' أغ المواقف فان المشاهدين يتعرفون بسهوله | E‏ 
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Script - ن اف‎ AGCA T 

وات qu‏ . الأشياء ام J‏ دام جھاز التلقین الس ی( Script‏ 

Ai‏ > :ببح Us‏ طالما كاذ المشاهدون على دراية OL‏ الشخص یں 
T‏ کازت الكتابة والذي ۲ رعذ سوق بوصات قليلة عن مركز الرژیة. 


ا : تحملنا إلى علاقة JS‏ جوهرية وحميمية مع الموضوع الذي يدور 


مد أكثر $5 من رلك التي ما نمارسھا مع A‏ شخص آخر عدا آصدقائنا 
5 یرم جدا أو العائلة. فی بعض OLI‏ تکون هذه القدرة علی المعاينة مبالغ 
d‏ ا اللقطة القريبة عبارة عن انتهاك للخصوصية بممارسة ما يسمى 
ish‏ القسرية والتی لا ينبغي ممارستها إلا بموافقة من يعينه الامر. التصوير 
P ۱‏ أحياناً لا یتطلب موافقة من ستقوم بتصویرهم» و (aa‏ إذا: كانت 
oisi,‏ مقربة "TELE PHOTO LENS"‏ ۲۴۹۱ المراسلون الصحفیون 
الذين يعملون فى محطات البث التلفزيوني يستطلعون بتطفل وبشكل مكرر 
داخل التفاصيل العائلية خلال لحظات الكوارث أو الحزن مستخدمين اللقطات 
القريبة جدا boys‏ يجد المشاهدون أنفسهم غير مرتاحين لمشاهدة مشاهد هم 
عادة یتجنبو ها BLL‏ خلال حياتهم اليومية. 
فی کل حضارة هناك عادات تنظم الخصوصية الشخصية. العلاقات المادية 
والتصرف المقبول یبنی على الأسس التى تؤطر المسافات الفاصلة المسموح بها 
ين الناس فى مختلف المواقف» المخرج يستطيع استخدام الكاميرا لتسجيل 
هذه المسافات الاجتماعية بطريقة يقة تتيح لنا التجاوب معها كما لو Vl‏ تحصل UJ‏ 
زفي جوهر فضاء حیاتنا الشخصية . ولا تکشف القريبة عن الجوهر ha‏ » بل آنها 
نجعلنا نشعر كما لو إننا نتطفل على لحظات الخصوصية الشخصية أو أن نشترك 
في لحظات السقوط بین الأعداء كما لو أن الشخص الذي يظهر على الشاشة قد 
شح لنا صدره. من الممکن أن یجعلنا المخرج نشعر بالانفصال او .الاتغمار 
gl!‏ مع الأحداث والشخصیات على الشاشة وبشکل کبیر من خلال معالجة 


ا hel‏ علسانت الكاميرا. 

(t‏ جیا 

الى حمل 
(et!)‏ 


pint‏ بكثرة في المحطات التلفزيونية عندما SG‏ الكلمات على شاشة يقرأ منها المذيع أو الممثل دون الحاجة 


درقة مكترية آمامه ٠‏ المترجم 
سق لعدسة تصرير معدة لإعطاء صورة كبيرة عن شيء بعید. المتوجم. 
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الشکل )65( یعرض مجموعة من 8 لقطات قريبة Eb e‏ بثلاث wel‏ مختافة 
مظه یا وهی بسبا أكاديمية؛ الأول ممائلة لحجم 16 ملم وساشه التلفزیون 
)1.3351( والشاشة الو اسعة (1.85:1)؛ والسینما سکوب )0035( 


ان تخطيطات الو جو o‏ الزوجية مرتبة حسب التسلسل ویظهر كل زوج ge‏ 
elle 5 T 2 f j ۱‏ کيا ۱ 
فیلمی؛ ولان الموازنة او الاختلال فی ای کادر یعتمد علی الصور التي نظھر او لا 


+ 
= 
c 


وعلى تلك التى تظهر بعدها في الكادرين الأول والثانی یظهر التتكلان وقد تم 
زضم کلا منهما في مر ss‏ الكادر Gus‏ إذا ألقيت بنظرك على ap An‏ 
"uis‏ كما لو كانت Cs‏ متتابعاً وسوف تری عدم وجود تثيبر في C‏ 
اللقطتین طالما لم يحصل تغییر في مکان وجودهماء OY‏ العینین سكبقى مرکز: 
عن المركز فى اللقطة القريبة رقم 3 لتأتي بعدها اللقطة رقم 4 e?‏ با خر 
ےت كلق خر ة للعین من الیسار إلى الیمن بشكل ديناميكي > هذا التاثير يصبح 
صريحاً أكثر كلما زاد اتساع الشاشة أصبح لدینا SI‏ جیدا عن معنى فىّ متتابع 
طالما أن عملية النظم لا يُحكم عليها بشكل فردي لکن عن طريق المزاوجة eo‏ 


بين اكثر من صورة في تسلسل مستمر. ` 
3 
4 
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)*( صورة وجه شخص, المترجم. 
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في مر فع em‏ کول و oeil Age‏ مسر في لا 7 A 5 pei‏ 
ily yell‏ المتمائلة الحلول us à MI‏ في d) ji‏ ار E E‏ ^ 5 انشا 
الکادر أصبحت هى الأكثر شہوعاً كلما زاد انساع الشاشة لکن لا تدع ذلك التفلید 
يقف عقبة في طريق التجريب والتحدي الذي رہما تفكر بفعله؛ لا يوجد سبب 
يجعل المخرجين يتقبلون هله التحديات إذا كانت لا تلائم إحساسهم الخاص 
بتصمیم اللقطة الأمثلة القادمة تبين بالرسوم التو ضيحية خبارات شائعة واخری 
غير شائعة فى تأطیر کوادر ذات تلاسب واضح واتساق مریح. 

إن الاستخدام المتطرف لاتساع الشاشة ممکن أيضا كما هو مبين في الشکل 
(66)؛ حيث نشاهد تخطیطات معيّرة تمت معالجتها بشکل غير تقليدي خصوصا 
بالنسبة لتکوین البورتریت حیث أن الابتعاد الحاد عن مركز الکادر ممکن وفي أي 
نسبة تخص المظھر؛ وان ذلك التأثیر یکون آکثر صراحة كلما al‏ اتساع الشاشته 
أن هذا الاسلوب فی تکوین الکادر أصبح شائعاً جدا في الدعایات التجارية 
التلفزيونية حدیثاً بتأثير من المطبوعات والرسومات الدعائیةء وقد كان لذلك تأثیر 
حاذق على الافلام السينمائية التي نهضت باعیاء (ستیعاب مختلف التقنیات من 
الفنون الاخری وقامت بتو ظیفها على الشاشة. 
2 " و 

أن العيون والفم والأذنين غالبا ما تصوّر لوحدها وبلقطات قريبة. وعادة ما يكون 
ذلك بسبب الحاجة إلى حشد أجزاء دقيقة ومحددة من السرد الروائي للفيلم 
لنأخذ مشلا يوضح ذلك:لقطة امرأة تعود إلى دارها ماشية على الأقدام ليلا 
ولوحدها في طريق مقفر؛ تتبعها لقطة قريبة جدا لإحدى أذنيها ونحن نسمع وقع 
آقدم ضعیف. ربما مشهد آخر aei‏ البنية ينتفع من لقطة لعيون المرأة للدلالة 
على شعور ا خوف؛ أن هذه الاستنباطات المتماثلة والکثیر من الطرق الأخرى 
تستطیع أن تنتفع من اللقطات القريبة pes‏ إذا ما بدأت بتجریب ما لديك من 
أفكار. 
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فى الشكل (67) ثلاثة ة تخطيطات مختلفة بلقطات قريبة» في كل تلك الحالات 
کانت وجهة النظر إلى الأمام أو من جانب الوجه هي الهيئة المفضلة» هذا هو 
تقليد آخر إذا كنت بحاجة لاتباعه فیما لو حدد أسلوبك الشخصي حول وجهات 
النظر الغير تقليدية. التأطير وحجم اللقطة يمكن أن تستخدم — 
التصوير من خلال البيئة والتكوينات اللانهائية لشكل الکادرء أن ذلك لا يعني بان 
عليك أن تتخلى عن الطرق التقليدية لقد تم استنتاجها بدون معنى ویمکن أن 
تکون وسيلة اتصال فعالت مروعة ومحمزة كلما زاد استخدام الفنون تجريبياً. 
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اللقطة المتوسطة , THE MEDIUM SHOT‏ 
قبل أن يبدأ التلفزیون بتشديده على استخدام اللقطة القريبة والقريبة m‏ 
كانت اللقطة المتو سطة حصان الشغل للمشاهد الحواریة خلال مرحلة دخول 
صرت إلى السینماء فقد ضمت المتوسطة القيم الثميئة للقطة العامة والقريبة 


E‏ ۴ م بشكل واسع | فى التلفزیون وفي الأفلام السينمائية الروائية. 
كما أن yey oa‏ سعط تمسك بالإشارات التي يقوم بها الممثل ولغته 


الجسمانية لكنها ما وال كمة للدرجة التی لا يمكنها أن تتضمن تنويعات 
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00 مهذبة تقدمها بتعبیرات رشیقه. 

. اللقطة المتوسطة هي أيضاً المدی العام الذي يتم من خلاله تكوين مجمرعة 

. لقطات للمشاهد الحوارية أن لقطتين أو ثلاث لقطات أو أربع لقطات أو خمس 

| " لقطات يعتبر نظام مجموعات نموذجی؛ وبوجود أكثر من خمسة أشخاص 

0 يلعبون آدوارهم فى الكادر» فان الكاميرا على الأغلب يجب أن تنسحب إلى 

الخلف وصولاً إلى مدی حجم لقطة كاملة لتضمين کل شخص في الكادر إذا لم 

0 تكن تلك الشخوص تشترك بفعالية في الحوار اللقطة المتوسطة شاركت الاقطة 
القریبة بشرف الشهرة فئ الوقت الحاضر لكنها لا زالت لحد OY‏ على الأقل 
تستخد م بالاقتران مع اللقطات القريبة لا كلقطة ذات بنیة أساسية للمنشفك. سوف 
نتخلی عن SEN‏ تخص اللقطة المتوسطة في هذا القسم على الأقل وسوف 
تتم تغطيتها بعمق لاحقاً في القسم العملي الورشة: من هذا الکتاب . 
اللقطة الكاملة . THE FULL SHOT‏ © 
اللقطة الكاملة كبديل عن المتوسطة أو الفردية سقطت في منافشات خلال 

العشرين سنة الماضية فقد تم إنزالها إلى مرتبة أداء وظيفة اللقطة التاسيسية كلما 
كان ذلك ضرورياً لغرض الربط بين الشخصية والموقع في لقطة مفردة idoly‏ 
ویدو أن المخرجین السينمائيين يقاومون صنع المشهد بلقطة واسعة إذا كان 
يامكان القريبة واللقطة المتوسطة أن تلعبا دور البديل. أحد الأسباب التي كانت 
p"‏ استخدام اللقطة الكاملة هو أن المشاهد الحوارية تتطلب أن تؤدى بلقطة 
عامة وسبب ذلك الاستخدام أيضاً أن اللقطة الكاملة عادة ماتؤطر کل 
الشخصيات المتحدثة فى المشهد» مما يجعل القطع إلى لقطة متوسطة أو قريب 
غير ضروري؛ وإذا ما تم استخدام اللقطة العامة مع هذين الإطارين المتراصين 
فان الشكل المونتاجي يتحرك بثبات نحو الحجم القريب ولا يعود إلى اللقطه 
رمات ذكما نلاحظ أن اللقطة المتوسطة واللقطة العامة تستطيعان تطويق الفعل 
فى المشهد دون الحاجة إلى الالتجاء إلى لقطات أخرى لانجاز السرد القصصي 
دما نرى أن اللقطة القريبة بشكل عام يجب أن ترافقها لقطات متوسطة MAN‏ 
اقطات كاملة لاستكمال المتطلبات الروائية للمشهد. ظ ظ 


٠‏ )$( يطلق عليها ايضا اللقطة العامة. 
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X‏ : من أكثر المزايا جاذبية للقطة الكاملة کونها : تسمح للمثل باستخدام لغة 
Biss‏ مذا النوع من التعبيز المادي CRM"‏ حاز على كل شي عدا 
PN s‏ من الأفلام السينمائية منذ فترة الفيلم الصامت. مرة أخرى التلفزيون 
: اجون ذوي القبضة المتشددة هم من يجب أن يقع اللوم pasle‏ منذ أن 
aes‏ | اللقطة القريبة ذات تکالیف متواضعة تترتب ب على تصويرها أو إضاءتها 
mite ۱‏ الحجم الأوسع . ويكون هذا واضحاً بشكل كبير فی الطريقة التي نتم 

پا تصوير الرقص في مشاهد لفیدیو الموسيقية والتي نار ما تظهر الشخصيا 
ا لہ في لقطات ABS‏ 


نو 


م ناحية التكوين» اللقطة العامة لشخصية مفردة تقد العدید من الفرص 
الممائلة في الإطار المتناسق كتلك التي تقدمها القريبة أن الخط العمودي 
الشخص الواقف يتوافق بسهولة في التصاميم التي : تو AS‏ على الهيئات التخطيطية 
e L|‏ و تحدید] في Sla‏ الأوسع . 
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۱ الانحراف البسیط عن رک ۱ الإطار rad fil Ne‏ ۱ 


gen P 7 |‏ کات a‏ رح اي s"‏ 
الحلول التي تم ME‏ جر اتيجيات المميزةء لکن الرؤية 
الحلول التى سنتطرق إليها نعتبر y‏ 
لسنما ای وقت بإمكانها أن تتحكم با نظمة والممارسة 
الشخصیة للمخرج | ئي في | ۱ 
d ad‏ والحكمة التقلیدیة أو المتعية أريد أن أقول إننا نستطيع أن ننظر إلى أكثر 
القواعد الأساسية لمكان الكاميرا التي يلاحظها نظام الاستمرارية هو : خط 
الفعل. 
إن الغرض من الخط الخاص بالفعل بسيط تماما: J‏ أن يُنظم زوايا الكامير 
للمحافظة على r BA ID OR‏ من حيثث الاتجاه والمکان كما أنه دو فائدة في 
تنظیم خطة التصوير» OV‏ المنظر يجب أن يعاد تنظيم الإضاءة فيه كلما تحرکت 
الکامیرا oy (oJ A dy 4j isl‏ الإضاءة تخلق احساسا T‏ نحو مجموعة 
اللقطات التي تشترك في زاوية مماثلة لوجهة النظر. وبناءاً على ذلك فان من 
الممكن تصويرها بوقت واحد وان هذا يعني تجنب إضاءة أي موقع ae‏ أكثر 
من مرة واحدة. 


۳ أن تصور خط الفعل کالحاجز الوهمي الذي يمر عبر المکان ومن أ‎ gc 
قد تم ابتكار ذلك الحاجز أصلاً للتأكد إذا ما تم تصوير المشهد من علة‎ ry | 
اک ات تع یر ہاو سی لی تہ زب‎ do) 


تحرك خلال العاف رس لاتجاء في الل re A‏ 
ond ۱‏ ا E‏ ور ym‏ الشکل )69( E TM‏ $ 
فظة على تما نماسك من حيث e‏ الاتيجاه» فإذا كان لی“ : 
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TENE Qi. پا‎ 


adi: 3 an‏ 7 أن 
m‏ يك ر a‏ را پختارہ المخرج, لکنہ 
OS i‏ کح "رل" ابن اء المعروضة في المشهد. متى ما حدد ذلك 
5 ديل al QU‏ ع العمل * سل ود 80[ در de‏ 7 )12 الدائرة JI‏ ل ST‏ 
TEM‏ أي مشهد او لام eis op‏ فان موقم فع الكاميرا يكون فقط داخل نصف 
Aat »‏ المسمرح بهاء النتیجة می أن A‏ انجاه LY‏ لقطات على الشاشة 
ul‏ بشم ریم الحصول عليها من إحدى جهات الخط المرسوم ستكون متناغمة مع 
رده ۳۴ oes‏ ما مو ضح في في الشکل )70( والذي یہین X‏ اللقطات التي تم 
۳ ول 6 عليها بالکامیرات 0 A,B,‏ في الشکل )69( هي من du‏ ^» 

ارح lata‏ العمل الرمادیة Au‏ والتى تسمی عبر الط" Ada ni‏ الد" 
الشكل )71( پو ضح مادا Oboes‏ إذا ما قمنا بعمل مونتاج للقطات مأخوذة من كلا 
لانجاهین عبر ذلك الخط الوممي» كأن تکون اللقطتان المأخوذتان من 
F, ۸ col us‏ تكون النتيجة بان الرجل ينظر إلى رأس المرأة من الخلف. 

THE TRIANGLE SYSTEM , نظام المثلث‎ 

عندما پکون خط الفعل تحت الاستخدام فان atas‏ آخر لنظام المثلث حول 
D‏ وضع الكامير | هو طريقة مختصرة ة لوصف مواقع الكاميرا ذ فی أحد جوانب 
ذلك الخط . أن هذا النظام پفترح oU‏ كافة اللقطات الاساسیة المحتملة لای 
Ls‏ أو شخصیۂ 4 پمکن أن et‏ من ثلاث نقاط داحل فضاء العمل المحدد ب 

)180 درجة) وبوصل تلك النقاط الثلاث؛ سنحصل على مثلث متغير من حيث 
الشكل رالحجم اعمادا على مكان وضع الكاميرات . كل لقطة يمكن أن تنظم إلى 
اي dad‏ | ری من ذلك النظام الٹلاٹی لذلك المنظر. . تلك الطريقة تتضمن كافة 2 


TR "2b 


تمرم colla Ul‏ شا وزوايا الكاميرا التي تستخد م للخش هل الحوارية 2 m‏ 


i aus‏ اساوب الاستمرارية. يُوظف نظام المغلث لكافة المواقف من ضمنها 
راض ع المفردة ومشاهد الا ثارة نهر پستخدم بشکل واسع في البرنامج 
مزيونية التي ثبث على الھواء مباشرة؛ مثل برامج المسابقات والبرامج 
Ju‏ وعلی الر elt c d‏ مرضرة لي BN‏ سا x‏ 
“ل ان ستطيع أن نحرك ae iuis‏ كل Mel‏ کک 
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الا مراع السیئمائی 


على ذلك الثر كيب ولكل ئقطة من تقاط المثلث بشكل منفرد. يحصل ذلك غال) 
في الأفلام الروائية» وعلى أية حال فان طريقة المثلث تمنح نفسها تعددية الأشكال 
التي تصورها الكاميرا طالما أن المشهد لا يتطلب عملية تقديم شاملة أو حرئ 
کامیرا واسعة OY‏ ذلك سوف يؤدي إلى استئباط مشكلة تحرك کامیرا واحدة را 


الكاميرا الأخرى هناك خمسة من التراكيب الأساسية للكاميرا نستطيع nw‏ 
عليها ضمن المثلث: 


B Be 


(n ۱ 4 € 2 
Camera phi fes 2 i 
A 4 7 1 یں‎ Ae Ce 


بس 
ان 









ہر 


A , 
IE 


شکل 71 
| 
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3 او‎ a > 4 | 
5 ANGULAR SIN 


ی ری ثنائیة رئيسية MASTER TWO - SHOTS‏ 


OVER - THE - SHOULDER SHOTS عبر الکتف‎ exa B 
(i, 3 رجھات النظر الأحادية (لقطات متوسطة أو‎ = 
POINT - OF - VIEW SINGLES "M.S.Ogcp-- 
PROFILE SHOTS اللقطات الجانبية‎ » 


ویر لقطات ذات زوایا 
[شخصيتين تجلسان حول منضدة؛ موقع الكاميرا هو لتصو ی uuig‏ 
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٦ <>. 0 7 - * 
: 5 ۷ n 9 " : 
م‎ is حا‎ ame ا ںیگ إن یک لل‎ |o - "PM | 
يححن ننه یہو 3 3 سے‎ eb کا مس عم اللكاميراء‎ 31. at اام‎ 
- 4 یہ‎ ۲ mo! ١ 
on E ~ 2 “at ہے‎ 5 a <<“ ہہ‎ coc J= = ١ تہ‎ ١ . 
Y عق حرم ۔‎ | E * a 1 = سی‎ = 1 ; 
| نے چ‎ -— a -— < حتيجه الا‎ ri ےرس‎ | "wg ل ۔‎ ۱ p Sie ان ا‎ 
Xa i w U - aer c rm ل سح‎ A یر‎ ۱ Gn 5 کے‎ TA 
— 4 ES ہے‎ — — æ یپ قب : کټ‎ — RHE > " 
— = 
= ۲5 کا —- سے‎ 
ef 233 
, ~ àa Am - - oP? wo $45 8 n. 
03 ` oe W. a aW سے‎ uw) am سے‎ i * — x ی وب حه © " سے ہے و0‎ v 
, wee "e RÀ سد سلطا‎ ۲ t v z $517 ` A 
& - o e ALB -—n(— án ر‎ ~<A we 5 4 +i ۱5 تی‎ PLO isi 
— -= on 23 
یه‎ E - CC PD " ^ --— 5 4 رد‎ 8 ۱ 
ipo کی‎ Cc D 1.9 qOIS) kda ۷ یک با‎ > C A - 4 
= = -= 7 g یی ہے‎ eee ae > تچ‎ = Ue الکانے‎ 
گے‎ _۹ | 





. 1 - 11 3 4 نے Pd im”‏ 
قى البلية ألمو ضح عنها فى لسكل (74) | الکام ات ۸ HES, 545 B‏ ہی 
LP itt 1 25 B = c ` E. 1 ۱ :‏ 

+ te. m = 32 1 - ۱ 5 5 
H A MIX کے‎ Vm E cl ۱ رک‎ —_ m ىعر ایب‎ D c, المشعأ‎ = 
TUS wm ٣ 
& 7 95 211 N^ م‎ \ ١ حم‎ 
"YT : 11 


التحالة Ss‏ ود الک | a‏ وص at “I‏ - 1 م ہم - 
يمخننا وضع الکامیرا في نفس مكان إحدى الشخصيتين الجالستين والتی 
— : 


Mop‏ ر الشخصية الأخرى هذا ما نسميه اصطلاح] ,- تس — م الخد 
"BROKEN LINE"‏ 
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` POINT OF VIEW CLOSE - UP قریبة لوجهات النظر‎ Gus 








EN. 


شکل 74 
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A - d D 7 e 
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x » ~~ " 1‏ * 4 نع 
m cm "P.‏ / » م ۳ ۱ e‏ ہے i » Y‏ 1 
P 4 w ite 1 9 5‏ حر 5 ۴ — cuu a” Minick hice Pp‏ اا ۱ سم - مدای 
ap^ os : 1 i‏ پو نوی تور ۰ 7 E‏ = - 
ھم waf d - on » z y ۱ 4 sol‏ سے ايه 
j mw‏ 
Ln - S apt "vo‏ 
e 5 ۲‏ یب s A 4 ۳ a s f ega‏ 
E ox Da 1 a zg 5 à e 2 2۳ 2] Bit os E. 3‏ سس aan, a‏ = لے ead‏ سس و ہی P $ed!‏ 
ta iN c^ j‏ جو فد POM eee À‏ سے "dip bon"‏ 
کا Sin‏ کل Y‏ سی ہے ve‏ : " - 
sA . i‏ 
ال ہے وی ۷* 7 & ^9 ,* 
7 مھ " ۱ 1 1 ۳۹ ¬ 
ke ۱ p. é i 8 T on V‏ 4 ۶ حون و یزان aA E ۹ E‏ — $ ہس مسج er‏ ۳۹ سے m‏ 7 # 
MK AX m‏ یل dint ee E uu © N‏ سے 9 s p qe‏ - » 
"e um = NUI M, on i‏ 1 
A 1‏ 7 تج ^ "P A "E‏ 
Pacer: "r ۱ "RS MEE 7‏ ر id S‏ - 
quent ae md‏ ہباشم Mes c ipm m n‏ 2 1 - 
dett Y ۳‏ 
i 1‏ 5 ۳۹ 
to» m ۱‏ 
i ' - dos ۱ : E a 5 >a,‏ 2 
per ^‏ جع یر کک : QU nnn Woe Du‏ —- 
3 5 که ا سے mtn!‏ سم —— 
وی ^ - — 
ww "ga‏ ف اين ge‏ © ہے —— — 
Y 1 * —a. p y - c^ ae-‏ 
سم ۱ m. SP ann‏ سب سس wn =- " gum‏ کے | & - 
ae ee 3 AC‏ ہج ty LE 1 be‏ ۹ مے ۳۹ zd A $ E ve ۳ i‏ هد ۹ سط نه سا اص c5 beo‏ سے dos‏ 
سم s D. for‏ 7 وھ o‏ —- و m o "T‏ ر سے اط سے - 22 
s akve‏ اهمه عو ee ae‏ سے p‏ — 


-Y x 
- - * EJ / wt ٦ = > E ۱ 
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ee - سی‎ 
- 1 - * 
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نے = —- 1 


ESTABLISHING ANEW LINE تاسیس خط جديد.‎ 
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۳۳ i (JAM Sy bared | کیب الط‎ PER : 


MEI Li PME E 
بر اليا‎ dd asi gh مان من ملا العمل الچ‎ (e T easy E 
: Ji ۱۷۳ ٢ المکان بر‎ Oly تلاحظ‎ oy, "n9 | 


dae v [ ۱‏ الى وی 
: .7 مجه رر il‏ مس مرا ۲ "y‏ ^ 
ا uo‏ :80| ضر هه فاب الکام ,.ة۱۱, PLE n‏ على الرغم أن , , ` > 
coe‏ بس ۱ مور او رمع j‏ المزما l‏ ) ان | Mee‏ 

^ يضور المراة. پا ا الرہعہا (۹) إلى ړ 
‘Ay 7‏ 04 : ۱ و ,ها 3 » 


v4 |‏ المرة ائقادمة التي یئم بها رؤية المرأء في لق فان الى 
E‏ .ری القديم لعل LX‏ على ذلك lye Í; gale}‏ سار مم وان 


۱ | aad) مس‎ ۱ 0 
4I ij, . 5 Ht الخاصةً بالفعل‎ b بررت‌شدام الىخطو‎ 3 


yb مرا مما يعر‎ ۱ m3 وس‎ Pr. C 
“we ےس بتماسك المكان یٹم تعزيز, من لال التكرار حالما‎ 
2 «JI يدم توطيد‎ , x ond "Wi 79 ) LN . 7 
۲ 1 الاساسي (وجغرافية اللقطة), فان العودة إلى الخط القد‎ ts و‎ 
a ۱ . و ; ' ما‎ Meu. 

تي أن لا یکول بتحريض من اللقطة المحورية "PIVOT SHOT"‏ ,ل S‏ 

راد زد ره احساسا عاما YF‏ العلاقات المكانية بين الممٹا ۳ 

إن قضية تغيير دس اور او تعقید| بشکل کبیر من خلال الممارسة عندما 

م بطم خطة التصوير فان BIS‏ اللقطات من زاوية واحدة ستوحد حتى وان تم 

ہے ير الحوار خار ج تلك الخطة بعد ذلك يتم عمل مونتاج اللقطات ہتسلسل 

iJ Joa مناسب علی الشاشة تغيير خط الفعل فد يبدو للوهلة الأولى‎ E 

لتائعءة خط اکثر تعقیدا مما عليه القضیة فعلا. 

توطيد خطاً جديدا عندما يجتاز الممثل الخط 

ESTABLISHING A NEW LINE WHEN A PLAYER CROSSES THE LINE 


عشهد يجتاز الخط الخاص به للفعل يظهر هذا في الشكل )77( كما في السابق 
23 خط الفعل هو الذي يفصل الثنائي الجالس؛ منطقة العمل بالنسبة للكاميرا 
تع قرب جانب الخط ۸. فی الخطوة الأولى؛ يا بنهض الممئل من Ud‏ مر" 
اد : ۱ الرجل تاس 
| دق ید عر الخ إلى ded‏ رحلاب ريل شت 
a "WU : ` E | 7‏ 
/ و بصري عن طريق العیون مع المرأة في سم mee‏ 
“أ تصد بالريعية المتطقة شيه المربعة واا مصورة فی الشکل )76( بين ا c‏ 
oem T‏ المترجم. 
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e" A 0 496‏ سرت ہے غلم فيه AA‏ میج بیس هلجم rem‏ 0 الاخرا I‏ ۴ 
rg‏ وت )سای ا y do tae‏ وج کسر aa‏ و ےو نے لہ ی بی عم me Te‏ ۵ - - " 8 5 


, الٰخط الجدید بھیمن علی الخط القدیم الذي‎ TW C A 7 à s Ses 


وا >> " 


ره مرة أخرى فان منعلقة العمل 180 درجة قد تم zal‏ 
seth ah‏ يش رک على 0l‏ المكان الجديد للمثل في اللقطة c‏ 


ks 44. 
تغل‎ 

TAA 5 ۱ 
5 ولك‎ A 


mi المطلب‎ | 


Me 





پور م المشاهل .7 إعادة NE‏ ہس 





عامل آخر ينبغي آن يوضع في الاعتبار عندما یتم تأسيس أي خط جدید وفي أي 
جانب لكي یستخدم کمجال لحركة الکامیرا الشکل )78( يو ضح تركيبه بديلة 
لتلك الموضحة في الشكل (77) هذه المرة 35 ء العمل للكاميرا يكون في الجهة 
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ریا كلا الخيارين C77‏ به طالما أن الفضاء رزی 
Í asl laz : 6 Sar I‏ ۱ بيد ^d‏ 
ل الخو ر ,4 y tz‏ د PS ) "aw‏ أن شل | 


wal 2 
(79) في‎ Ue Lais الدائرة‎ ww ل المعل وتطابق‎ 4a o. no JA Aaji 


b dtc mr‏ ارك الرجل إلى - الوفوف مرا 


| جهة الم ای‎ i 
A ان . یار ات اللقطة المحورية المستخد لمرأة» الكاميرتان‎ 


مه لتصوير ير الرجل عندما يتحرك 





Figure 6.15 







سس 


و 


D 


Pivot Shot 
(Your Choice] 





لقطة محوريه 


الشكل 78 الشكل 79 
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Quen ارچ‎ RATE VP RT e VS FRA A Ii 


S‏ ی المكان الجديد. الجزء الثاني من المخطط 'منعلقة العمل المحددة 180 در 
quiis. LH‏ بإمكانك yl‏ تستحدمھا إدا ou. OW‏ الكامير ۱ B‏ قل 5 5 نم استخد Aal‏ لتصویر 
ky yal ll‏ الجزء الٹالٹ M‏ ' منعلقۂ العمل الہمحادد 180 در IM à im‏ گان مكان 
A | Men‏ قد استخدم d) ۳ aU‏ 


sd id t حول‎ tale اف‎ ut یتم‎ ae is oed | 


تحريك الكاميرا عبر الخطل ؛ 
MOVING THE CAMERA OVER THE LINE‏ 
لن يكون المثل قادرا على اجتياز الخط وتأسيس واحد جديد؛ لکن یمکن 


تحريك الكاميرا بحركة استعراضية PAN‏ انتقالية دوللي أو کرین وصولاً إلى 
فضاء جديد وخط جديد للفعل. أن من السهولة توطيد ذلك طالما لا يتم مقاطعة 
حركة الكاميرا فى هذه الحالة لا توجد حاجة لتأسیس اتجاه نظرات العيون وان 
الكاميرا تستطيع التحرك من أحد جانبي خط الرؤية بين الثنائي الجالس إلى 
الجانب الآخر دون أي خلط أو تشویش الشکل )80( يوضح رؤية واحدة لهده 
الاستراتيجية مع حركة کامیرا قوسية مؤشرة بالخط الاسود العریض المتقطم 
وهي تجتاز خط الفعل. 


Line of Action 






| 1 | 
Camera Moves 
80 الشكل‎ Across the Line 
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WAYS AND BRIDGE SHG, 1 





CUTA 
م.‎ pel الخط إلى جزء‎ jr من الطرق الأخرى‎ ^ 
التتابع عن طريق لقطة لها صلة وثيقة بالفعل لک‎ 4d مر‎ 
UC TH Je 7 بالمثال‎ ٠ کی ذلك‎ " 7 
ات‎ Uo lo - 
dades. ال د سناها جتياز الخط:‎ 
من خلال الأمثلة المعیر‎ ۰ J ۳ الخطط‎ . 
بشکل مناسب مع‎ den 02 


: | ذلك‎ "n 

m‏ سس اسالة» نقرم بتصویر لقطة قريبة لكراسة و 

a‏ أو أي تفصيل خر وثيق الصلة بالموضو ع هذه اللقطة الأعتراضية تخد 
j‏ 


ركس الغرض الذي من ! أن ۱ 
سم ی تومب لق سرد نم ندز 

T uri)‏ ۵ تحرك عبر الخط ویکون لدینا حینئذ خط جدید 
د تم توطیده» هذ لحل يستخد م ile‏ كعلاج سريع خلال عملية المونتاج 
عندما تبرز على السطح مشاكل متعلقة بالاستمرارية. 
خط dagli‏ الخاص لحر AS‏ 1 
THE LINE OF ACTION FOR MOVING SUBJECTS AND ACTION‏ 
حسب راي أن خط الفعل يكون ذو فائدة كبيرة عندما يُستخدم لتنظيم عملية 
اتصریر Ax)‏ 5 اشخاص في مشاهد Tu‏ مع ذلك فان اتجاه الحركة على 
الساشءة یکون فهمه Law‏ لایضاح العلاقة الخاصة بين الأشباء سریعة وب 
على سبیل المثال مطاردة سیارات فی لقطات متتابعة- أقول أن تلك العلاقة لا 
حضع إلى استفهامات واستفسارات من پشاهدها حول خط الفعل والذي لا 
كان أن بعل بلك إلا ستفسارات لمن يشاهدها حول خط الفعل والذي لا یمکن 
رحس تمرارية 

ig vom‏ ںی Golo Peete‏ رت 
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زالت لحد الآن تزود المعنیین بحلول أفضل للمشكلات المبتكرة» شيء آخر أن 
مشاهدي هذه الأيام منفتحون تماما فيما يخص الجانب المرئي للدرجة التي 
يستطيعون من خلالها القدرة على قراءة النماذج المونتاجية اللاتقليدية بسهولة 
نسبیة. وعليك أن تدرك بان أكثر النتائج ج المرئية ديناميكية التي تحتویها المشاهر 
المتابعة هي تلك التي يتم بها عبور الخط عکس الاتجاء في الشاشة ة. سننظر 
لاحقاً وعن قرب في أنواع أخرى من المونتاج لکن OW‏ ونحن نكمل استکشاف 
خط الفعل. ٠‏ ضع في ذهنك ob‏ هناك Bb‏ بديلة لتنظم اللقطات. 
لقطات الحدث المتتابع: ACTION SEQUENCES‏ 


ی لقطات الحدث المتتابع وبشكل مألوف لا يوجد خط للرؤية لتأسيس 

عط الفعل فی هذ الحالة خط الفعل يتبع سطوة حركة الأشياء في اللقطة. إذا 
كنت السا ارد jel‏ ی وان الخ Seb sn,‏ المطاردة بين السيارتين 
وكما هو مبين فى الشكل (81) إذا كانت السيارتان بموازاة بعضهما فان 
ue‏ إضافیاً للفعل يمكن 
توطیدہ بينهما. آنا أسمي . 
هذا خط الرؤية الضمنى 
"IMPLIED SIGHT LINE"‏ 
وذلك بسبب آن سانقی 
sheared‏ گے نين لا یظهران بوضوح 
في اللقطة تصبح السیارتان رمزا 
للسائفین ولخط رژیتهما. هذا 
السوقف بخص بالات 
السپارات والزوارق والطائرات 
أو أي وسيلة مناسبت أخرى 
پجلس سائق في داخلها كلا 
الخطين يظهران فى الشكل 
(82) الانطات المصورة من كلا 
الجانبين lx) ٠‏ الحر AS‏ (مواقع 





الشكل 81 خط الفعل يتبع اتاه المركبة 
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۱ سے‎ _ Gr 5 
2155 


4 التضاد' EC‏ الا تجاها 
شاه ة عندما تم لصق القطات في ما ری کی تا 


مج المرافقة للشكل )83( 00 RP. laz-‏ الضمنی هو J‏ خاصة وان تہ 

.يل الحركة هو ا بطریقة آخری فان خط الہ is‏ هو القاعدة السائدة Loco‏ 

يدو هذا کنوع سب واقف أن قاعدة ۱80 درجة قد ابتکرت لكي تمنع في 
gui c‏ أن النموذج المونتاجي الشائع cem‏ في المشاهد الحوارية یکون واضحاً 
ا وى جردا عندما يكون هناك خط للحركة وخخط ضمني للرؤية. 


كانت هذه هي القضية في نیلم "THE GOD FATHER PART II ` e‏ 
لجزء الثاني عندما كان فيتو كورليون" الصغير يقود سيارة شحن صغيرة داخل 
شرارع مدینه نيويورك المكتظة. > فانوج جي زعيم الجريمة في sata JI‏ يجلس 
Cabs‏ فیتو؛ وكانت تدور بینهما محادثة خلال سير السيارة تم استخدام لقطتين 
انتفالیتین "TRACKING SHOTS"‏ واحدة من كل جانب إطار اللقطتين 
كان يضم جزءأ معقولاً a‏ ی يك للك قاب سنا ع المتحركة تم عمل 
مونتاج ع AM‏ طات cords)‏ : ن خلف كتف كل منهما . وقد كان هناك قطع 
i‏ 5 خلال المحادثة الحركة الظاهرة في ial‏ تلك اللقطات كانت تعني 
ن خلال الانتقال بينهما حدوث حالة التضاد العکس فی الاتجاهات على 
Wet‏ أن حالة الفظاظة في القطع یمکن أن يقل تأثيرها كلما كان حجم اللقطات 
iil‏ انساعاً لذلك كنا نرى أن فيتو وفانوجي كانا يملأن الكادر للتقليل من الجزء 
p»!‏ للخلغيات والتي كانت تظهر من خلالها التقاطع والتضاد في الاتجاهات . 
لهذا ما آلت aJ]‏ اللقطات في | النسخة D I e M ae eli‏ 





180 درحجةه, 





اجتیاز الخط هي لقطات الحدث المتتابم E i‏ 
 CROSSING THE LINE IN ACTION SEQUENC!‏ 
اذ الاسترائی " یات ce)‏ وحة حو J‏ داجیا re)‏ للخط لی الرائف C.‏ 
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SHOT FROM CAMER 
POSITION C 


SHOT FROM CAMER 
POSITION A 


الشكل 83 الجزء الثاني 
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5 b Me s الٰہی اب‎ ‘a al ae) 3 ۱ 
stt m Ah N " JA 1 لی‎ | i>! ور سس ا‎ ' E "| m کہا‎ J| فل‎ NT 
" ۱ ۳ | اید‎ ^ U à سمت‎ a 8 acd JL r ۱ 
_(76) بالشکل‎ Run ly 5 s ( لین‎ M الہ( را شا‎ 


AS XJ الأسا سے‎ jase) شرو ان‎ PUT ula ۳۹ J| "uu 
1 * E "0T ف ال‎ yal 
هناك ثلائة طرق رئيسية لتوطيد خط جدید‎ Ob ر وة ولتلخيص ما سبق أقول‎ 
" 8 س»‎ ~ -" we a ۱ ۱ ud j 
(4$ لعل / الیحر‎ 


Lu 7 عه‎ + E < فل‎ 


"T ١ 1 ۱ ۹۹‏ 9 
ul - |‏ اي سي ۶ سيارة؛ حصان؛ شخصالخ MM‏ عبور الخط لتاسیس 
واحد آخر جدید عن طريق اتجاه خط جديد في الحركة. 


2- تستطيع الكاميرا اجتياز الخط سواء أكانت تتبع شین إلى مكان مشهد جديد 
أو Jis;‏ فحسب بين تخطيطات مصورة متنوعة إلى وجهة نظر جديدة. 


3- يستطيع أي شيء جديد دخول الكادر ليصبح هو المهمين والمؤسس لخط 
الحركة بالمقارنة مع من سبقه أن هذا يشبه الحالة الموضحة في الشكل (76) 
عندما تدخل شخصیه جديدة المشهد وتؤسس خط جديد للرؤية. 

اجتیاز الخط عندما تکون الکامیرا فوقه : 

CROSSING THE LINE WHILE ON THE LINE 


كلما اقتربت الكاميرا من خط الفعل: كلما كانت الصعو & اكثر عند تاشير مت 

اجتازت الكاميرا ذلك الخط في الشكل )84( موقعا الکامیرا ce‏ کانا بالضبط على 
خط الفعل لذا عندما تم وضع اللقطتين في المونتاج كان " تضاد في الاتجاء 
على الشاشة هذا النوع من التتابع ربما كان سيتم تجنبه قبل 60 عاماء لكن 
المشاهدين اليوم ليست لديهم أية مشكلة في فهم جغرافية مكان المشهد في ظ 
النموذج المونتاجي المعروض. هلا التضاد بطر ,42 او باخری يعتبر مروعا اکثر من 

a ud ]‏ قد تم م٠‏ عل الخط طالما ال . ٠‏ 
لحالة التى نحن بصددها عندما يكون التصوير قد تم من على چو سے 
لشخص "PROFILE" io. ipu, ub,‏ لأن الشيء او الشخصيه رو 
“درها على تنويع اللقطات. IT RES‏ 7 


bly‏ یحصل التصویر الفخلي» فان الأمؤر عادة 7 و و ای کر 
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تكون هناك ضرورة لمراجعة عملية تقديم الأشياء والتحلیلات الانتاجية للعثور 

۱ علی طريقة التأسيس خط جديد للفعل. sels‏ الأساسية تكمن في أن المخرج 

السینمائی یمتلك lags‏ صلداً لجغرافية المشاهد السينمائية ویمتلك وجهة نظر 

ile‏ حبد 6 MIN‏ ودرس الملاحظات الخاصة باللقطات والمشاهد التي ينو 

تصويرها وتلك التي انتهى من تصويرهاء بعد کل ذلك فان من المحتمل جداً عدم 
مواجهة أية صعوبات مع الاستمرارية. 
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0 ١ ١ 
1 سس يميد حون‎ iot fend La lon يجري سی‎ Tin tra موی ہت وسوت ایس ع‎ d i ( b 
- - ft cmt inus 4 j 5 
nig nomen مب‎ 2 SIE Se سر‎ pine يوسب‎ ea ہا‎ 2 " 1 
4 e» T 
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S4 الم‎ 


CONCLUSION الاستنتاج؛‎ 


"ua ? ۹ D = * i ~@ 1° EE ٭‎ e ” ۱1 ۱۱ 

ان قاعدۂ ال 180 تعتبر فاهدة فقط ادا كدت على قناعة Bah‏ دود اي سڑال 

> a > 5 ا کے سپ‎ ai 9 9 ۶ "2 r M ` E 1 « à » M 1 

او استفهام ۰ شعوري الشخصي Ni ƏL‏ ضس فرضيات C wa? IW | ala‏ نے 

قد | المشاهدون qun‏ ن مه خلالها باستیعاب العلافات المکاتیه فی M‏ 
وفك ne‏ وار s — ~ 4 e er r‏ 3 = ^ 

أكثر مما يعتقد. الكثير من المخرجين مثل آوزد بریسون: ودراير طوروا SSE‏ 


LI 


السرد الروائی للدرجة التي غالبا ما تنتهك adus‏ الاستمراریة في صناعة SÄ‏ 
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9 
۱ را كان اولتك ال لمخر ی ر ۱ ۱ 

M lau :‏ ود یطالبر ن باحترام الاخریه: | 
SN‏ ,رون مشوشين نتیجة لأساليبهم المرئية. حلا Y‏ 0 
fis 7 | 1 A‏ ۵ سلوب الفرنسی 
NUS ۱ : 1‏ لمت TU‏ فان الام : ۱ ۹ ١‏ 
٠‏ والحركات : A een‏ المخرجين لم يكن لديهم رد 
TPA: 7 5‏ الاستمرارية؛ وان حلولهم المرئية الخاصة باعتبارات الفكرة 
Sl |‏ تنوعا واستقلالية من نمطية الاسلوت دې العادات EUER‏ 


۱ ۱ “pal | 


Jy,‏ حقبة اللمانینات الدفاع عن خط الفعل كان يعتبر رد فعل انفعالي وقد تہ 
is: y‏ عنه Wee‏ من قبل AUS‏ الاتجاهات السينمائية خار ج الاتجاه السائد الذي 
كال à,‏ للجمهور. ورہما يكون من المبکر في هذا الوقت الخروج بتقييع 
خرف plac’‏ ب الاستمرارية» لکن بعد خمسة عقود من الدراسات النقدية 
ل, کزة على تحليلات اليسار حول مديات فن السرد القصصي التفليدي فإنها 
ساند ساعدت على إحياء قدر من الموازنة حول الجدل القائم والذي يتطابق مع 
۷ نظری الدرامية إلى التأكد من عدم وجود أسلوب في tols‏ الفیلم یعلو 
بل أی أسلوب آخر. إذا كانت تشعر بان أسلوبا مستقلاء أو أي مزيج من عدة 
ناب يكون ملائماً لعملك فلا يوجد سبب يمنعك من عدم تجريب تلك 
لطریفة. وإذا كانت هناك من حقيقة متعلقة بالفنون فھی عدم وجرد قواعد. 


i Scanned by CamScanner 


"m ۱۱۱۱ تتت‎ 





E‏ 7. المونتاج: الارثباطات Aj aH‏ توت 
TEMPORAL CONNECTIONS‏ : ۱۱۱۱۱۱۱۸۷6۱ 


‘aM a p uu 
AM اج‎ ۷ À E ارت كو ليث‎ val ۱ 


AA "dm 5 rid PA | O?( la t T |‏ ف 
المشهورة she‏ اليك من خلالھا velba PM ol‏ بساساة جادة من V | A‏ 

x و فى با‎ i ^ > - ۹ buck. i a ru رن‎ UNT 
hid w^ ۳ erg بادجامن من خالل المولتاج اسلخدام‎ om أل‎ yet 

die ۱ E 2‏ 4 نے ا 0 لیب لب‌هاید S‏ ذل فى فی ON‏ 
الممثل الروسي موسکرجہن » : ۱ E‏ نایا 1 C T ١‏ با "i‏ 
wy ۳: E,‏ فرعت“ | Aa] ods‏ شو هك الممثل پار م برك الفعل nan Len Vaà m‏ 8 
امرأة فی تابوت وطفل يلعب sab‏ الصذيرة le‏ شگل دب . غاين Oe SE‏ 
تلك المشاهد وسحروا بالأداء الحساس في كل موقف على الرغم من أن e‏ 
التي تعرض بها اللقطة القريبة هي Hn‏ لم نگرار لشهلة PST‏ حلال الحالاث 
الثلاث. 

= نما سرىق أن فوة عملمۂ المونثاج شش پب N oe dI‏ پمکن a ASSI‏ هلا 
الاختراع بمجموعه يعتبر حالة ذاث خصوصية. في أغلب الأفلام Xl. JE‏ نادرأ ما 
يكون البناء | - لطبيعي لاشطات بقطلع TUN‏ گمجمرعات كما استخدمها 
کو لیشوف؛ بل أن بنية اللقطات اسٹخدمت للتعبير هن فكرة وثروي القصة 
ry‏ الی tual‏ کا لقطة ید شريط الصوث العصاحب لها ame‏ ي های 
المعلو مات القصصية المكتوبة المرسومة التي تحدد مسبقاً مفتاح الخیارات 
المونتاجية مثل طول اللقطة وترتبيها من حیث التسلسل بين اللقطات الأخرى. 
هذه النظرة حول دور المونتاج نو كل الأدوار التي پلعبھا المخر ج والکاتب في 
تشذيب منطق السرد القصصي بالشكل الذي يؤسس من خلالها قواعد لأي قرار 
رتخا ه المونثیر. ۱ 
عندما نتحدث عن منطق السرد القصصي فنحن في حقيقة الامر نمزو هذا 

الموضوع إلى بناء اللقطات المتتابعة والمشاهد. البناء یتحکم بتسلسل 
المعل Obs‏ القصصية التي تعطی للمشاهد؛ رهي مهمة في عملية السرد التصصي 
كالأهمية التي تقد م بها المعلومات الفعلية. وطالما أن البناء فی الفیلم یمکن أن 
يقدم في الألواح القصصية بطرق لا يمكن للسیناریو أن قوم بنقلها؛ عملية 
التصور یمکن أن تعتبر جزءاً من الكتابة؛ وأخیرا جز Te‏ من عملية المونتاج. 
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SE t b 
ATIVE [IMPULSE ارخصصي:‎ CN 





K 

THE NAF 

۱ غالا م 

] . Uil يفأ یز على‎ arit a aids elg 

Fs ino, ١‏ الخاص s‏ لمنطقی j pe m‏ اس میں m‏ لکی 
M‏ ۳ العملية بوصفه سلسلة من الاسداری دالني y‏ وبين 

[goad یمک ن أن‎ ET لکن‎ "aL Sl رت الملك ژمن نعل ہ‎ ۱ ie 


زیت رات الملك بعدہ حزن عل نه فورسترء فلا فلا 


بت فنحن في هذه الحال: 


MT gs 
کس الذي ييختفي ما | بن 'سطور والذي يشترك القارئ في تک مب‎ 
نك يحول من لوق اب من قاری لكي يشترك في صنع الوا‎ d 
ٹورسٹر مبسط من أجل تثبیت نقطة ولا يبين لا‎ . IN 
فعلی‎ lily ٍى يمكن للمؤلف من أن يبوح أو يوحي بالعلاقة بين الملك‎ 
یمکننا أن نوضح ما يلي؛ في الاجزاء الأولية من ذلك العمل الأدبى‎ Je ل‎ 
البیکن أن تقدم صورة الملكة بطريقة لا تختلف عنها عندما مات الملك”‎ .. 
وى تقدمت القصة على أية حال فان المؤلف ریما يقدم تفاصيل دقيقة توضح‎ 
إن الملكة من خلال استمرارها بالقيام بالأعباء الملكية لا يمكن معھا أن تبوح‎ 
E .ام ها الحزن" بحيث یمکن أن توصف بالضعف من خلال أعمالها‎ 
نی القسم الأول من العمل بان الملكة قد ماتت ولم یتم اكتشاف ذلك حتى‎ y" 
رر فة الأخيرة من القصة بأن سبب مرضها کان وفاة الملك. في كلتا الحالتين‎ 
نان القاری قد تم تحريضه على تحمين الطريقة والنظام التي تم من خلالها‎ 
عن الحبكةء , على الرغم من أن التمائل في الاحداث الأساسية ذات‎ GSI 
العلاقة فی كل مرة تمت بها رواية القصة.‎ 


في القصة السبب والتأثير غالا ما تكون بنيته على هيئة سؤال وجواب مخطط له 
طربفة تشجع على مشاركة القارئ أن النهاية على طريق مسلسل المغامرات 
تنهي کل حلقة من حلقاته بموقف حابس للأنفاس في فى القصص التي تنشر على 
نحومتسلسل» يكون الجواب على السؤال ما الذي سيحدث لاحقا؟ هو 

اسلوب المتبع لخلق الإثارة وهو مثال على أكثر الاستثمارات مبالغة لهذا n‏ 
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۱ الاخراج السينمالي 3 


اه القصص التي T‏ استراتيجية السؤال والإجابة عليه یمکن أن تنظم ذلك 

des‏ بعدة طرق ربما تتم الإجابة على السؤال من خلا ل تراکم التفاصیل عبر العشرات 

ret‏ ن صفحات تلك القصة أو ربما تتم الإجابة عليه بشكل محکم بعد فترة قصيرة من 
. طزرحهء فی حقیقة الأمر أن طریقة عرض المعلومات من خلال السؤال والإجابة 
.عليه عادة ما تظهر في كل صفحة من القصة وعلى مستويات متعددة من العمليات 
التي تجري في وقت واحدہ وان هذا يعتبر حقيقة فی أي سيناريو أو فيلم كما هو 
الحال بالنسبة للرواية أو القصة القصيرة مونتاج اللقطات المتتابعة یستند على 
هذه الأنواع من إستراتيجيات السؤال والجواب» برغم ذلك فنحن عادة ما 
نتحدث عن تلك اللصقات المونتاجية كروابط. فى الأشكال المذكورة أدناه 
سنلاحظ ثلاثة من أكثر الأنواع الخاصة بالروابط والتي وجدت في مونتاج 
اللقطات المتتابعة: 


1- الروابط المؤقتة: نقطع من رجل وهو يلقي بقدح شرابه في لقطة واحدة والى 

تكسر القدح عند سقوطه على الأرض في لقطة ثانية 

2- الروابط المكانية: : نقطع من لقطة واسعة للبيت الأبيض إلى أحد التفاصيل 

الواضحة للبيت الأبيض بلقطة قريبة - مثلاً لقطة مدخل المبنی والباب الأمامية. 
- الروابط المنطقية: نقطع من لقطة واسعة للبيت الأبيض إلى لقطة للرئيس 

جالس ف مكتبه لا توجد ضرورة لاستخدام الروابط المؤقنة أو المكانية في هم 

al‏ . إذا كنا نستطیہ أن نميز بوضوح البيت الأبيض والرئيسي» فإننا بعد ذلك 


نصنع الرابطة المكانية فی هذه التر کیبة إذا كنا نستطيع أن نميز بوضوح NM‏ 
ایض دیس اب نم E e‏ وم با Mnt‏ 


الأبيض. 


كما ترق هذه الأنواع من الروابط تبتكر حالة الإيهام , ںحشمّه بحقيقة العالم المادي. 
. وربما نفكر بان تلك الروابط ما هي إلا روابط خلفية توطد البيئة الفيلمية. ٠‏ لکنها ۱ 


یمکن ol‏ تستخدم لتشذیب الحبكة والمحتوى الدرامي كذلك. 
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PHIR 
xi بيك ا لیر لي شصیصی | ی‎ 
P بک رك :من من الضروری لیس‎ C ne y da AM S ۲۳۹ ۳ 
ات بل الاهتام لوت هم‎ © ٠ 
الکا يلى. و فى الیثال‎ p ران ال برچل وھ‎ EM لین بے‎ Deal | S 
"اس على الأرض» فان‎ ۳ 2 a ES كانت‎ tanba اب‎ 
على أية حال كن‎ B: ا یں و‎ 
فان ذلك سوف‎ T- ae 
ا وف‎ y^ : ۱ j | ۳4 ۱ NS 1 
| ¢ کا ۱ انو‎ M OE يجيا اي‎ mos QU ٦ ۱ 
المعلرمات والخبرات عند‎ EP ن‎ dj 
1 لخر‎ lub أو ويك مشاهدتهاء‎ all ls. 


سھو م wre‏ ين كافة الا نی تویة المجتملة التي 
9 2 على La‏ يظهر "MON E 0T‏ مازا e‏ يدا AV ME jl T zl ilas‏ 


. أن als‏ 
جات المونتاج boë‏ في الأفلاه ) الروائية مصممة لتنظيم نوع من الإطار 
xl EN‏ سس بالتو قعات ۹س حلال ^" a‏ ن اللقطات F‏ ^ ]1545 می حر که 


HI ٠ h‏ - ھپ ی 
َ ہہ bra w‏ 


~< 


المرنتام ج الد S^ MIN‏ الحر> کي" ال of‏ شخ المخرج سر 00 
یں aX‏ ں بادیلا ` عن مو نتاج ~ "السب 1 والتالیر « کان قد | ستثمر حر که السرد 
تشه تقدیم توقعات وطرح - bl Ol eo T‏ الحركية عند | زنستاین هي 
این رضية - تضاد - التتيجة؛ النوعان الأول والثاني من اللقطات " فرضية 
ds "Ai "‏ نطرح السا ال التالي b:‏ هي العلافة فه بين هله الأفكار ؟ الجواب تم 
بجی ۱ OUS Y AS‏ من خلال اللقطة "lu‏ النتىجة› sl‏ أن ما ٹرنب n‏ 
ام یں ۱ فر Las‏ والتضاد كان نتيجة متبلورۃٌ في اللقطة الثالثة بهذا التحليل 
کون | du‏ الس رفييتى ومر نتاج الاستمرارية في هوليوود همل ليسا قطبین 
"T‏ ۱ لاستراتیجیا 
We yr‏ نو عال me‏ من Un‏ الأساس المبدئي — 
ol adl? Je‏ 


Q&A PATTERNS السؤال والجواب,‎ c 
| المونتاجية المتمحورة حول السؤال والجواب تتطلب لقطتین‎ pu ظ 0 ابسط‎ 
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"d 01-2270‏ ۱ | اناج السپانمالی E‏ 
die ois‏ المثال؛ لقطة شخص وهو بنظر إلى حارج الشاشة متبوعة بلقطة ۳ 
ذلك الشيء يء الذي بلاحظه الشخص .لا تحدد النماد ج بالطول وریما تتطلب ‏ 3 1 
غشرات من اللقطات لاستكمال دور السؤال والجواب. أو من الممکن إن تكون . 
لهاج منوعة من خلال تغیر تغيير أمكنة اللقطات على الرغم من أثنا لا نتحدث عن LO‏ 
طر thy‏ سرذهم للقصة "m odg‏ فان من أكثر الأشياء التي تقدرها في أفلام 
المخرجين من أمثال :بوئویل؛ هیتشکوك كودار» ویلز» وفرانسوا تريمو هي 
الطرق التي من خلالها یبلورون نماذج السوال والجواب بطريقة تتحدی 


i VLL 
CONTEXT سیا المحتوی:‎ 


ان أى نموذج يتضمن استخدام الاستفهام والجواب یمکن c ol‏ أو أن ns‏ 
عن طریق تغییر سياق المحتوی الذي یوطره على سبیل المثال في تجربة . 
كوليشوف» کان فهمنا لرد فعل الرجل إلى الحساء والتابوت والی الطفل مؤطراً 7 
بافتراضنا أن الرجل كان متأثراً باخلاص في کل مشهد من المشاهد الثلاثة ‏ 7 
المذكورة. آما إذا ما تم ضافة مشهد جدید يوطد مفهوماً مفاده أن الرجل gib‏ 72 
aUo‏ في الحالات الثلائة » عندئذ فإننا سنفسر المشاهد الثلاثة بطريقة مختلفة P‏ 
بينما يبدو هذا كنوع من الحبكات الأولية» فان معالجة هذه الأنواع من العناصر ‏ 
القصصية كان حاسماً بالنسبة لهيتشكوك عندما كان يستنبط مشاهد التشو: يق أو E‏ 
بوسر کیتن. عغندما كان كين خرص P o-‏ 





شكل 85: العلاقة السو ٠إ‏ € ظ ظ 
۳ العلاقة السؤال PF | - ul 2 ly‏ ۔ " ۰ - "D oA e 7 2 ۲ % ١ à à‏ 

ge 1‏ ت تجعل منها وحدات موصلة مها E S ei Za ii‏ 
ds |‏ | 2 لكي تكون أشبه بالسلسلة.:۔ ° x‏ 
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1 1 تم‎ rM 
EUR مع ساس نشج عا مس تسس‎ 





ال هذا إل مرج نب هو مال مشر على رق سم پل 
: بن السهولة على المشاهد أن يتوقع النتانج. إذا غيرنا في المثال os hae‏ 
اسياق ب rial‏ تب مس i‏ می —-" 
جرارا s. alaal)‏ في نفس الوقت يرز سا جا جدید. مر ا 7 de‏ 


^ 
ri 


AM rr. 
Ad. "داز‎ 
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اتا a‏ سي سيت الاخراج السپلمانی 
RO emit 208‏ 


3 المعال الٹائی: 
٠‏ اللفظة ۸: تدخل لورا الغابة. 
اللقطة 8: تتو قف لورا على بعد عدة ياردات 
' من المنطقة الکشوفة. ۱ 
سوال جدید: هل ستجد لورا توم؟ 
جواب : لوار عثرت على شقیقها 


۱ إذا كنا نروم اطالة الوقت قبل وصول‎ «OI 
لوار فی اللقطة ^ فان المشاهد کان سیشترك بالسرد مع المخرج ومفادہ ان توم في‎ 
مكان قريب» هذا لنموذج المونتاجي يجيب على التساؤل قبل طرح» بتلك‎ 
ونستطيع أن نفعل ذلك بتغییر أمكنة اللقطات وتعديل‎ PV يبفكر‎ ike الو‎ 
Edi 





Jui‏ الثالث: 
دعنا نغير السياق القصي مرة أخرى في 
هذه المرة نحن نعلم بان شقيقة توم تم EUN‏ 
عنه. على أية حال نحن لم نراها في القصة 
لحد هذه النقطة ولا نعلم كذلك كيف تبدو 
السياق نظم في مشهد مختلف؛ تاركين توم 
في مكان غير معلوم. عند افتتاح المشهد 

نحصل على الإجابة الأولى . 
لقطة :A‏ تدخل فتاة إلى الغابة. 
aba‏ 8: تتوقف لورا على بعد ياردات قليلة من | لمنطقة المكشوفة. 








جواب هذه هي لورا. 
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اس nm‏ و ۱ 
وا se‏ عن هذه اللقطة التي تبين توم يناقش المشكلة مع زوجتہ؛ فإننا بذلك 
.ا ور وطدنا موقف تشویق بانسبة للقطات التي ستلي عملية الكشف تلك. 
کہ Jas‏ لورا إلى do‏ ایی يشتعل ضوء التحذیر» ونحن نعلم 
TNT.‏ رن محرجا من الناحية الا خلاقیة يمكن أن يحصل لأنها انتهاك لخصوصية 
و وزوجته. كثيرا ما يستعخاام هيتشكوك هذه التركيبة في مشاهده واضعاً 
ل شامدین في موفع الامتياز لكنه موفع غير مريح وذلك من خلال تزويدهم 
لو مات التي يستقتل بطل الرواية في سبیل الحصول علیها لکنه لا يستطيع . 
. کن إضافة زخرفية أخرى إلى نفس الفكرة ربما تقوض توقعاتناء عن طريق 
یم لورا فرصة العثور على الرجل وامراته في الغابة قبل الكشف عن توم ھا 
التصادمات المبکرة التي من الممکن أن تصمم لتشجیعنا على التصدیق ولو 
يلات بان لورا قد عثرت على توم قبل أن تنقل تلینا المعلومة بوضوح من أن 
OLY‏ والفتاة هما ليسا توم وصديقته وهماغريبان بالنسبة للورا. ان هذا 
سجعلناغیر واثقین من قدرتنا على الوثوق بالتخمين القادم في السياق 
۳ ونكون أكثر عرضة "حساسية ' للمفاجأة المترتبة على المقابلة الحقيقية 
ین لورا وشقیقها في ذلك الوضع الغامض. 
إضافة إلى السياق القصصي المبتكر من خلال المخرج deca‏ 
T‏ ون فرضیات محددة قياساً إلى فهمهم لاي مشهد يض لمخرج 
"T ۳‏ . تلك الفرضيات انطباعات شخصية حول الجانب الا خلاقي 
امامهم . زیم بل ۱ n‏ اللعب ode‏ الفرضيات عن طريق 
أو مألوفة مع تقالید القصة بإمكان المخرج الع ؛ 
تدعيمها أو هدمها. 
ls ۱‏ "سایکو ‏ عندما تم قتل الشخص 
te, s js‏ ذلك شکل فى "E à Y‏ 
لقد فعل 2 ك ذلك ؛ سی rr‏ المشاهدون بطل الرواية لقد 
الذي كان فى الثلث الأول من الفیلم داي cs‏ 
كان ذلك غر متوقع تماما مهشما 
طريق أي سبب أخلاقي يطرح في 


فی هذه الأمثلة هی : النماذ ج المو ۱ 
احذان bu TN Lail‏ ویترنیب د qn‏ 
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0 أمثلة إضافية فی نمودج السؤال والجواب؛ MORE Q AND A VARIATION‏ 
1 اضافة إلى تعدیل ترتيب اللقطات في نماذج السؤال والجواب فان إيقاع 
۱ وٹرفیٹ ی يكن أن یکو مدنوعا عن طريق الاحتفاظ يكل بیش 
gall‏ مات | لخصصية المتوقعة من ٠‏ خلال لقطات معدودة او Bde‏ مساهد. ٠‏ من 
الممکن Lad‏ طرح أكثر من سؤال والجراب يبرز من خلال لقطة مفردة أو أن 
یکون متحدا ومنضماً مع لقطة نستطیم أن نلقي نظرة على بعض الامثلة من خلال 
تخطیطات صوریة ة لسیناریو cu‏ 








oA انت الممکن أن يبرز سؤال في لقطة واحدة وتكون الإجابة عليه من خلال‎ a 
. بدلا عن ورود الإجابة فى اللقطة التى تلی السؤال‎ a> Y لقطات‎ 


A التسلسل‎ 





في هذه الحالة النظرة الواضحة في اللقطة الأولى من الطبيعي أن تكون الإجاية عليها بلقطة المسدس على أية حال تم إلغاء 


الجواب عندما تقوم اللقطة 2 و 3 بعرض الرجل وهو يدير مقتاح النور. 


X‏ ار يمكن أن تعطی إجابة في لقطة ويبرز السؤال لاحقاً. 
التسلسل B‏ 





في هذا التسلسل القطع إلى لقطة نظرة الرجل تم عكسها لذلك نرى Yol‏ اللقطة التي تثير الانتياه ثم لقطة لنظرة الرجل. 
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i :‏ وضع aon 3 pital‏ + + ن اللقطات 
Jim. |‏ ت قبل أن نتم ate!‏ طبه ilie‏ رای 
جيه ۱ واحذو و بسلسلة من 





1 i : I اقطات ىالطلے.: م“ اش‎ ۰ l 
من هو الشخص الذي يدخل من الباب ولماذا؟ جزء من الجواب هو أن ذلك‎ eiae ووس فى هذه اللقطات‎ 


7 


طاقی الكادر الثالث تستطيع أن تلاحظ فاقدا لأحد أصابع يده. في الكادر الرابع تفهم بان هناك عثور على 


أن یکین هناك اكثر من سال برز من خلال لقطة أو لقطات وكتتيجة لذلك فان اکثر من جواب يمكن أن 


C E 7 
uma "X 
- 


duo;‏ لقطات. 
ga,‏ في نقح ال 


:D اللسلسل‎ 





س الان: من هو ار الذي يدخل من الباب ا 
لباب ؟ uts‏ بدخل الشخص في MN s‏ 
إلى أن نعلم أن الشخص هو جل ر 

Sy ما هو تأثیر‎ + Lal diss; dy: 
على ورقة موصو عة على‎ 
نعرف أن‎ Lez الرجل‎ 
آ: لماذا تم إزالة جرء من‎ 
و الأرض؛ وعلی‎ 
المسدس"‎ s 


فی الخادر الأول يبرر 

تسال می Abs‏ ذلك 
کون بلك قد استلمنا جواباً جزئیا؛ حي 
y‏ شس الو قت فان الكادر الثاني Jon‏ من J‏ جل يده 
ol‏ عل سب ؟ في الکادر الثالٹ يضح 


سا 


١‏ به 
ual‏ الاجابة عا ی السؤال SEE‏ 


"رجل فاقد لاحد Sa Å‏ 7× 
۱ رجل ناف id‏ ول أصابعه؛ oe lal aw Jos p‏ 
Vile du. ۱‏ ۵ تيرأء في الكادر الثالٹ ؛ منتصبة 
Ji 3 5‏ تقف 

Je‏ سو A> i A‏ بل یم رز: U^‏ ¢ ھی المرأ لني 


: تتضمن 
ارڈ بالأمئلة المتنوعة: هذه السلسلة الاير 


نات أخحرى پنفس ۱ 
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T RNC نیپ 1 آل شي ا‎ Won: we MN an TERES +۳ بی‎ i ' ae 
4 bia PEE 2 nme NEU يود‎ 9 ponpas y 1 
ar c SA wie Yun Ab. Sat asi alien تنيت ف 7 —- ياوا‎ 0 T by یھچا سوا نا‎ 76 : 
2 8 a e ٠ EN " Jf os m" 7۹ 5 ارسود ید‎ ik: ESL Llc T s T3050 " 0 TT 95 مت‎ tt Ne پوس‎ 
1 ' = 6 1 LT © ree yu سمس طاو و‎ a AN وم‎ Dc 2 ۷ ani LS o. ار‎ L ` ۱۸۱۴۱۷۶۸. ^ ر‎ 
e DU اه‎ Xo eco زرا‎ Fan et سن چاه رو‎ Sates aly مه وی‎ E OWE eds guide - 7 Ay 


۳ 2 = UR. 
Ata «GF 2! as M, \ * à Li T i Uu و‎ og 7 E T UERN 


LEC و‎ > i i " n 
۳ -7 56 i ك‎ i 9 8 3 ۹ 5 ۱ 7 d : ۱ ^ x آۓ‎ 8 € 5 4 ss 9 لہ‎ i 1 OT: ^ 
5 ا مال‎ nn a” ۵ à A جيجه‎ tcm | pe ۱ 4 ۷ d - danza | rn Ld 3. "S Fossa 79 i 7 kr P | |] 3 | 55 -— y 4 P 


T 7 ۱ ۱‏ 
اسار 3 3 ز #ز و ٠ "v phali‏ مس ایض led 7 y‏ ہا وصفل المو wt‏ لسيكر J‏ ري 


‘ تھا على أاالشاشۂ‎ peda, roi له الا "یه‎ TPA] 


w 7 AA as; ^ B j | n 


a 


| أن pas‏ طريقة التخطیطات المصورة الني شاهدناها في إعاد 
. تقديمها للعلاقات f‏ على السزال والجواب un‏ كنا ننظر إليهاء فان 
اللقطات A^‏ لا تمدو مترابطة نهاية uldu‏ 5-5 ری les LAS‏ المو نثیر في رف 
المونشاح زوا vag‏ ر كتركيبة من الألواح المتسلسلة والمتداخلة - رنشبه 
مجموعة من ورق اللعب منشورة على شكل مروحة - الشكل (85) يرضح 


العلاقة السردية بين لقطات على شكل سلسلة کل لقطة مترابطة بعلاقة مع idu‏ 
هی اکثر بروزا من الناحية سیوا 


2 ما حاولنا 


لهاء لسبب وتأثير ما بعض اللقطات 
غیرھاء بينما نرى لقطات أخرى تبقى في الخلفية دون أن تجيب على تساؤل او 
تطرح ما هو جدید نها هي بيساطة تدعم المعلومات التي نظہر عن طريق 


pleal Ua‏ مات أضافيه. 
مدیات الوضوح, THE LIMITS OF CLARITY‏ 


بسبب استخدام تكنيك رواية القصة بصيغة الاستفهام والإجابة بواسطة دورة 
العلاقات المتبادلة بينهماء قد تبدو هذه الطريقة اللامباشرة مربكة للجمهور 

الواعي عندما توصف في سيناريو في قائمة للقطات أو في الألواح القصصية. 

Us‏ السيناريو والمخرجون ومعهم المقطعون ربما يتم دفعهم لتجنب النماذج 
الغير اعتبادية للسوّال الجواب بسبب الاعتقاد الخاطئء oU‏ النتائج المر 45 على 
استخدام تلك النماذج ستكون أكثر L2)‏ >( للمشاهدين Jus‏ لهذا الاعتقاد هو 
اللقطة الكلاسيكية JU‏ المستخدمة في افتتاحية مشهد» , deb‏ مغلا «MJ‏ 
مشهد بشارف على نهايته عندما نعلم بان معثلة تحت التدريب يتم استدعائها إلى 
المسر ح للقیام بدور رئيسي بدلا عن معثلة مریضة» هذا النموذج المألوف يوضح 
نا ما كنا نت قعه فتحسب» ولا بشیز إلا للقلیل من التوقعات أو المشار كة بحركة ‏ 
السرد الروائی؛ لکن من ناحية أخرى المشهد الخاص بمدخل المسرح مؤلف من 
لقطات منفصلة xS‏ ٹیر تساؤلات» بعد ذلك نجد أن المشاهدة مرتبطة بإيجاد علاف _ 
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z ^ 7 .‏ مر : 7 — 
ا ا 
C ,‏ نز 


ipa; T‏ | سا «yp iade‏ سے سے 
oQijmm———————————— Vah y "T‏ 


"WT -T » ۱ ۲ «| ‘La |‏ اما AU‏ 5 0 ۱ 
pali Um‏ - ل 7 با هباي أل (DM‏ هد | التسلسل من 


vy‏ الطريقة ١‏ لني سینم بها .يم مولع المسرح. 


A Gli: 
"nij 


۰ "lU " ah Bu. 17 "oa 
NI pt PY المسرح‎ CM مہ‎ Ux طبر عات‎ "Ue " لقطة وریہ"‎ Cy; ۱ 


رض . 
laa] e.‏ فر pl Jy das‏ من خشبة المسر ح وهي ملقاة في مكان للنفايات. 

thal oy,‏ قریبة لمحل المسرح وهو خالي ویتم إنزال القطع المكتوبة عنه. 
«usi.‏ العر رض المسرحي . 


o‏ وزء الطريقة فی رواية القصة تكون بديلاً عن اللقطة التأسيسية التي يمكن أن 
یلم لنا مقدمة مبئى المسرح مع يافطة كبيرة عبر المدخل مخطوط عليها كلمة 
us‏ باحرف كبيرة كلا الطريقتين في رواية الحدث هما من الإستراتيجيات 
المألوفة؛ وان العبرة ليست في الحل المحدد؛ بل في الفكرة العامة التي يطرحها 
كلما أصبحت النماذ ج المونتاجية أكثر تعقيداً واختصاراء فان الصعوبة تزداد 
عند تشذها دون حطة واضحة المعالم. وکما كنا نری؛ أن النمادج لمطروحه 
للمنافسة UE‏ ما تعنی بان الأسعلة والاجوبة تتشابك من لقطة إلى لقطة. أن 
العلاقات الداخلية الدقيقة بين اللقطات تسعی إلى Ses‏ وا ات الخیارات 
EE s bm. - x‏ و i lie,‏ ناحبة أخرى أن الخيارات المونتاجية 
eo À i^‏ ےل لا مال فة دام ينوع ما من الاحساس أن 
s ۰‏ ۲را یی ن حل لآ مألوفة دائما بنوع ما من ال حساس 
لني نم تقلیصها هي تقريباً ما تكون حلولا مار مد تست 
2 ها و حدیدها بسبب شص أي 
عملية الونتاج يكون من السهل تغييرة 003 "PA‏ | 
 ' C‏ الاس والجواب» هذا يقودنا إلى موضوع 
الترابطية فی استراتيجيات نموذج | ستفهام DT‏ 
القطع بالكاميرا ضد 
نظريء الألواح القصصية التي يتم نطو 
اللفطات التی يحتاجها في المشهد. وا 


- 


"لاح القصصية بشکل دقيق وکما ظهرت 


CAMERA CUTTING vs COVERAGE ! التخطیه‎ 


ذا ماقام المخرح A cre‏ 
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214= 
RE‏ تقدير معقول لأطوال اللقطات المطلوبة. بعد ذلك فم على ppl‏ 
الا أن يزركش اللقطات فقط هنا وهناك ليجعل منها مجموعة منسجمة بدقة m‏ 
الطريقة في التصوير تسمی "القطع من خلال الکامیرا وبافتراض مسبق ot‏ 
o‏ السینار یو متکامل ۰ آلو d‏ قصصية متكاملة وتنفيذ متكامل لكل لقطة “os‏ 
٠‏ تصويرهاء ریما يكون التفاؤل أحد المزايا لکن تجاهل حدث أخطاء في صناعة . 
الفیلم - وهي كثيرة - هو غباء مطلق. أن القطع من خلال الكاميرا يش السیر . 
فوق سلك عالي دون وجود شبكة في الأسفل. 00 
إن المنظر البدیل يفترض به الحصول على التكامل لم يكن في اليد pen‏ 

يكن يجدي الاستمرار في المنظر الأولء المخرجون الذين يؤمنون بذلك والذین 3 
يكونون غير متأكدين من LAS‏ تجسيم الصورء عليهم في هذه الحالة T‏ 
المشاهد باللجوء إلى خطة مبرمجة لأمكنة الكاميرا هذه الطريقة عادة ما unas‏ 0 
على نظام المثلث لأمكنة الکامیرا» وتسمی التخطية والذي يوظف عدة مواقع. E‏ 
للکامیرا لتضوير JS‏ فعل» وذلك لضمان التسلسل المنطقی والذي يمكن أن E‏ 
يقطع بترتيب خلال عملية المونتاج. أن اختيار طريقة الخلطة فی تصوير اللقطات _ : 








الواسعةٍ المتوسمة؛ a‏ عاده ما da wis‏ اتل ة الأداء لاسا : Th‏ 
m :‏ 














طريقة تہ p‏ مأمونة ENT‏ إلا آنها لا تخلو "mms‏ 7 الخطط مرب 1 
البارعة المصممة للإيفاء باحتیاجات المشهد ستخبو ما لم یتم الحصول a‏ 
كافة لقطات y ji i lax)!‏ . وللاسف؛ غالبا ما یکون هناك وقت كافي يضمن جدول ۰ 
التصوير فقط لأجل التغطية ما يجعل نتائجها العملیة قاصرة عن تلبية طرق _ 
الاقتراب المرئية أو أن لا تجري محاولة بهذا الصدد أصلا . B‏ 


إن كل «Ax, b‏ القطع بالكاميرا والتغطية تتضمن مزايا ومساوئ ونادرا TU‏ 9 
على و وجه التحدید د في صناعة aN a‏ الروائية. Mes‏ الست ol‏ 7 
تصویر لفات دعم | اضافة "EXTRA BACKUP SHOTS"‏ إضافة إلى amt‏ ني 
تتضمنها الألواح القصصية - I3!‏ کان لوقت یسمح UT‏ آو ادا أراد = E‏ 


E 37‏ وا 


مد ة في الحصول على سبل المقاربة الصورية من المشهد بطريقة غير م E‏ 


تید بی از ا 
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Ly‏ تعم اضاءة المنظر دیتم رصمه وفق ما هو مطلوب ویتم pa‏ اللقطات 
یا المطلوبة لنقل القصة؛ فان موفف المخرج والمصور السینمائی بشکل 
یر "طالما نحن هنا لا باس كذلك في الحصول على لقطات داعمة قد نکون 
i‏ 72 ليها . أي محر ج سیعرف الاهمية العملية لعلك اللقطات. نظرا OF‏ 
uz‏ الوقت الذي تستغرقه عملية إضاءة منظر وإنهاء مشهد متى ما تم تلبية 
لاحتياجات الدرامية والتقنية لمشهد غالبا ما يحاول المخر جون الحصول على 
رہ زقطات كلما كان ذلك ممكنا وقبل تفكيك أجهزة الإنارة والتحرك نحو مكان 
وريد لمشهد جديد» إلى جانب ذلك فأن الفیلم الخام يعتبر نسبيا زهيد الثمن 
c1 y‏ القصصية Ob‏ نفس المواقف تكون حاضرة في الذهن» وان عدد اللقطات 
لاضافية التى تم تصويرها يعتمد على مديات الثقة بالنفس والخبرة التي يتمتع بها 
لمخرج؛ وأخيراً هناك العامل المتعلق بالحماسة. العديد من المخرجين يحبذون 
سساطة التقاط الصور حتى بعد أن أصبحت كل اللقطات الضرورية مصورة 
وموضوعة في العلب تمھیداً لإرسالها إلى المختبر وإذا كان الطقس مناسبا 
للتصوير أو أن الاضاءة وترتيبات المنظر عظيمة فان من الصعب والحالة هذه ان 
نطلق عليها تسمية نهاية يوم التصوير قبل أن يحصل المخرج على اللقطات 
الاضافية. ظ 
واحدة من اكثر فوائد مظاهر التغطية هو أن يتم تنفيذ الفعل بالکامل في أغلب 
الإعادة المحددة. يكو ن هذا فى غاية الفائدة عند تصوير مشهد حواري . سنو ضح 
ذلك فى المغال التالی مشهد يتألف من أب يتحدث ای اطفاله تم تحديده في 
لألواح القصصية حيث يقو م بدور المتحدث الوحيد في الألواح القصصية. تم 
تصرير الأب eost‏ لقطات غلى عربة دوللي تجتاز الأطفال وتنتهي بلقطة قريبة 
رجه الاب المشهد بأكمله تم تصويره بلقطة طويلة واحدة بالرغم من أن جميع 
A‏ الفريق الفنی قد يتفقون على أن هذه هي الطريقة الثي ينبغي تصوير 
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۲ إلا أنه من غير الحكمة الاعتماد على هذه اللقطة الواحدة دون‎ m 

1 ۰ الحصول على لقطات ردود أفعال الأطفال في نفس الوقت. . عند ذلك تتم التخطية‎ pat 

" عندما يتم اکتشاف بعض المشاكل : في التصوير خصوصاً مع اللقطة الانتقالة 7 
"TRACKING"‏ ولم يكن من السهولة اكتشاف ذلك قبل مشاهدة اليوميات 60 7 

3 eo الآن دعونا نفترض بدلاً من استخدام لقطة الدوللي الطویلة المباشرة في‎ y) 
7 القصصیت اختار المخر ج استخدام تغطية الکامیرا کحل بديل؛ فانه من المحتمل‎ 
E ۱ للاب ثم يحصل نفس الشيء‎ à والحالة هذه سيصور لقطة متوسطة وقريبة‎ 
E Sol فیکون مجموع بنیات الكاميرا ثمانية.‎ OW OTS عكسية‎ ilz), للاطفال‎ 
E ٠ الوقت الذي يتطلبه تنظيم الإدارة وتصوير كل تلك اللقطات يعني بكل سهولة‎ 
70 التضحية بلقطة الدوللي هذا هو الخيار العملي بين التغطية والقطع بالكاميرا.‎ 


ينبغي ol‏ یکون sls‏ من هذا المثال بان الموازنة بين المنهجين تعتمد على | 3 
الموقف المحدد بعض المشاهد وبشكل واضح يكون من السهل تصويرها أكثر D‏ 
من غیرها لاسپاب تقنية ودرامية في بعض الأحيان یکون من الممکن الحصول j E‏ 
على تغطية مناسبة وحركة دوللي معقدة أو في öli‏ أخرى يتم استهلاك a en‏ 


۱ E 


بتصميمات معقدة لیکن أكيداً لديك بأن الكثير من اللقطات لن یتم اسۃ TN‏ 
النسخة التي یتم چیا وعرضها لاحقا 'على الجمهور جزء من عمية Bebe‏ 
الخبرة الشائعة في أسلوب اد کا ئل في مكان م من pi‏ 
مج من ال ED‏ لد Peal‏ 
ge‏ طبيعة النوضوع وإتحشاسن الموثتير بالحركة. E‏ 
القطع خلال الفعل من الناحیة العملية يحصل في کل أنواع المشاهد m TP‏ 
۱ المتسلسلة Ta‏ أكان موضوع اللقطة حمل كأس من الماء إلى ف dad‏ أو ذ EC‏ 
وبالعربية النسخة المأ "m‏ المترجم. m‏ 
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ہد ا ده مس ج ص ص ا 2# 
یر رأسه أو یحرك عینه فحسب؛ المخرجون منتبهون لأهمية هذه الإستراتيجية 
eJ‏ في المونتاج والتي سوف تنقل الفعل إلى طور يستعد للتداخل مع نقاط 
مونتاخ المتوفعه بين زوایا الكاميرا المصورة للفعل الواحد. 
^ اخل ومخارج الکادر: EXITS AND ENTRANCES‏ 
© عندمايتحرك موضوع في لقطة داخل 
الاطار أو يخرج منه فان الخبرة الشائعة tgoing Shot c‏ 
تیخل‌ند مکان القطع خلال a7 p‏ » الجزئی 
للشی ۶ داخحل الکادر . الشکل )87( یو صح 
ومن خلال لقطة موقع الشخصية وهي في ۱ 
طريقها للخروج من الكادر والدخول «J|‏ 
التأثير المطلوب تقديمه على الشاشة هو 
لجعل القطع سلس مع استمرار تدفق الفعل. 






—9/Ou 


Incoming Shot 


ibi بداية‎ 





CLEARING THE FRAME ''تفریغ'' الاطار:‎ 


إن هذا النوع من الإستراتيجية البديلة عن القطع خلال الحركة عندما یتم لصق 
لقطات من عدة زوايا ولنفس الموضوع. بدلا من القيام بالقطع خلال وجود 
الشيء داخل الإطار فيتم السماح للشخصية بالخروج من الاطار قبل أن یتم القطم 
رالانتقال إلى لقطة جديدة. ومن المعتاد فی هذه الاستراتيجية هو الاحتفاظ 
الإطار وهو شاغر من الشخصية لوهلة قصيرة قبل أن يتم قطع اللقطة؟ الشكل 
)8( يوضح be‏ لهذه الإستراتيجية أن اللقطة المنصرمة تصور LAM‏ ي“ 
داخل الکادرء فتعطینا فرصة لمشاهدة الفعل الذي تقوم به القناة وتبقى اللقطة بعد 
کروجھا من الكادر لفترة قصيرة تتراوح بين 1 - 2 ثانية في نهاية اللقطة في رسمنا 


à e f 1 |‏ ۱۱ 
gle‏ الكادر الأخير هو رمز لما يعتبر 24 صورة أو أكثر من الفيلم الحقیقی ۱ 
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oF wet te » ji -i sd 


TI من ا زترم‎ J الکاد,‎ p oP ‘asia! 4212 ao ت شق م‎ je bot مرگ‎ 


"T |‏ فا > » 2 ۳ ۳ ۴ are‏ " س و - 


& «Be fe si Pr. P 7 
ر‎ P £^ ہف ہے‎ 8 hat As Rat pu te 


$ 4 ۴ ا‎ : 
Outgoing Shot وجود شيء‎ 23 ue, 
Ep wtf we 2 y He ri 
5245, "ERA , و‎ XA - p "m 


LN fü 






f 

= يشدف من رت J ya!‏ 
d‏ حلي Oo‏ المعز Jig‏ 
as 7‏ 
شتسه Ls‏ 4 ل وصوئھا إلى 
Eg‏ € 1.1 د tf‏ ہے ہے Sf‏ 

odas‏ . لآ تم وا 4m)‏ لا سحل 


F 


<— This it عات المردحمۂ أو‎ LLL 


Held for 1-2 Seconds 


s - ? - = e ۳ س‎ g A 
a é B ^ * 4 i 5 ١ a 35. 
63.5 ¢ ار‎ F UI رو ش را‎ 
كائر قارع يبقى على الشاشة لمدة‎ ^ 

E 


A 4‏ اعد سے جو سر e fe‏ + و 
:4035 522 ص (S22,‏ 
QU J -‏ - 

2 


7 i 
من اتضار ات ا لشائعة فى‎ fis 


45l ت ؛ الاستمرارية طالما‎ phas! 


یعتبر نوعاً من المفاجأة الخیار الثالث هر في القطع إلى اللقطة القادمة بوجود 
s ۹‏ 1 و الشخضية يشكال 05 ئي في الإطارء كما مبين في الشکل )87( ذي 


لكادر يمكن أن ينظر إليه بطریقتین الأولى هي طريقة لوصل اللقطات 
المحترية على نفس kr ee‏ بعلا نخدم رف 
Hr A Le‏ و ارت سیا ا 
الکادر هو تسهيل العمل بالنسبة للمخرجين المفزوعين من فقدان المحافظة على 
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a E į ^ "‏ انوس 
Net ey m a A‏ ا saint tri ad me META‏ 
wa SAE 07 01 ۱‏ بد inei d‏ 
nt 2 a We ۹‏ دی او 
۱ تق ا لا E e‏ ںا P‏ 
alll ۱‏ انی ہے 
d pe L‏ ےو وج 





visti ommo 
201 enter 


AES 
RE RE e 
Pa yen 1 


$4 P a e ۲ i ۱ 14 ES Aj 
y^ ای امن ی ی‎ 4.4 


ma. 


9 2006 
ee) ES an. 
j " S PPM Me Li 


r amies T €— 18 8 i “| از‎ i 
8 ا‎ Duong : » الہ‎ aM) dd ق‎ 7 
^ | ۱ 1 ں 27 ستمر ار بهة‎ LLP, 
۱ ۱ 4 P دح‎ yed JE ااا‎ uae p ای‎ 
tj AY on وى‎ 5 f و‎ 5 , ae LÀ á PI Py 
T NE ^a 
1 


} 
نون سأر‎ eff, ۶7 : Pd T LS "wb 
j ۳۳ 4, TES 3 یس‎ IM (ji - 2f ¢ Fa My 
| 


j , it 4 2 ۲۰ 2 ےھ‎ E ہس‎ 
Ij صل اززموزاری دای‎ » BM ا روشقل‎ TOM 
۲ m- EJ 

۱ | 


A 


D 

1 er 2 / و2‎ Í. A. 1 ul #2 al. م‎ A , 

الجیات اأمتضادة في خط العمل , — 
d NS "00‏ ۱ 


7 Incoming Shot 
E 


7 TN 
jp 7 4 > & 4 e. 1 p s 5 
á Pi sf? 4 | 4 Amd س ا س و‎ 1 3 314 
0 بداية أخري‎ v ین‎ u X TT 


۱ کل (89), حیثانری أن اللقطة Clear Frame Held‏ |^7*:4 2-7 
pe‏ 45 ر ut‏ والس > m‏ مو ہجو 63 ۳ At Opening‏ ۱ — : 
ue 7 1 er‏ الل pei‏ الأقل لمد: اللقطة الأخرى 
انية قبل دخولها إلى ADY‏ مرة اخری 
الإطار الخالی في أ : لتخطيط البياني يعتبر رمزا 
لكوادر عديدة خالية . 





EDITING AND VISUALIZATION المونتاج ونجسيد التصور؛‎ 


واحدة من القیم المترتبة على معرفة خبرات المونتاج التقليدية تكمن في منحها 
المخرج فرصة لمغادرة اللقطة خلال عملية التصور فان طريقة تقديم العمل 
تحديداً يمكن أن تكون أسهل عن طريق Ule LEY‏ بأنواع الحركات التي 
تزودنا بفرص للقطم . فی أي مشهد يتم التعاطي معه» على المخرج وهو في 
خضم التصور أن يعرف كم ينبغي أن يستمر الفعل قبل الانتقال إلى لقطة اخرى» Ù‏ 
بعد ذلك سيحاول وضع تخطيط للفعل عند تلك المرحلة كي يكون المونتاج 
محرضاً صورياً. قد تبدو هذه العملية ميكائيكية أكثر مما هي عليه فعلا. 

إذا كانت هذه القواعد تبدو غموماً ملزمة فينبغي أن fa‏ أن شس 
تجاربا مع فكرة أفضل. أن قیمة انخيرات امود ن xd 5o‏ 
المخرج تصور بنیات الكاميرا المطلوبة لتسلسل اللقطات بأكملها؛ وت ٠‏ 
رکیز انتباهه نحو احتیاجات المشهد الدرامیه. ۱ 
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Abn f القواعد‎ -8 


9- طرق تقديم الشاهد الحوارية 


-1O‏ تقديم مشھد حواري 


یصم نالات شخصيات 


| ]- طرق تقديم مشهد حواري 
من أريعة أشخاص أو اکثر 


arias -12‏ المشاهد المتحرکھ 
3 - عمق الكادر 
4 - زوايا الكاميرا 


5- التأطيرات الفتوحة والغلقه 


6 - وجهة النظر 
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THE ASICS APPLIED ٠ ب القواعد التطبیقیة؛‎ 4 
- SHOT FLOW یق ات‎ 


رن اللقطة هو التعبير الذي يطلق على الم ات | 

رخ المتسلسلة آن هذا زثرات الحركية كمجوعة من 

بعتبر وصفاً ملائما طالما أن يحاكي صورة : Mis.‏ 

il < او ساکنا أو متموجاً بفعل الر,‎ ery ed gea 

تی أدراجه عكسياً ضد انسيابيته Uim. ient dut‏ 

— إيماعية معملة‎ ane 5 المتتابعة مد‎ AM ا‎ aC 
DL درجة التعقيد في العلاقات بين‎ 


تء هناك اثنان من ن المقومات الخاصة 
لتتاہم تعتبر أساسية في فهمنا لعملية تجسيد التصور: : حجم اللقطة وزاوية 
الکامیرا هناك أيضا العدید U^‏ العناصر الع ك مألوفة للفنانين دات العلاقة 


لفوت وا والرسم تساهم في التسلسل لکن زاوية الكاميرا وحجم اللقطة 
تعتبران التغير المادي المهيمن الذي يحدد تدفق اللقطة في هذا الفصل سنركز 
على حجم اللقطة. 
أن العلاقة الأساسية بين اللقطة الواسعة واللقطة المتوسطة واللقطة القريبة 
وزاوية النظر تصبح واضحة إذا ما قمنا بإنشاء تتابع يوطد الموضوع أو الشخص 
من داخل الموقع . وعن طريق الحفاظ على بساطة مثالنا الذي نطرحه سنکون 
نادرين على التركيز فی التصمیم التخطيطي والصوري EDU‏ الک ضر من 
التمرين الأول هو لزيادة وعينا حول مدى الخواص الحركية التي يمكن أن تنتج 
مع بعض اللقطات البسيطة . 


بل البدء دعونا نحدد الوصف القياسي للقطات ومصطلحاتھا المختصرة. Í‏ 
لأرصاف الاصطلاحية الخاصة باللقطات التي سنتعرف علیها هي التي سوف 
نستخدم ابتداء من هذه المرحلة من الکتاب صعوداً. 

لقطة قريبة جداً- 2 ECU‏ 
لقطة متوسطة MCU - i, à‏ 

لقطة قريبة - CU‏ 
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ge 
E 


^* 
p 
+7 


n 
f ' الاخراج السينماتي‎ 
E EE 224 


Mes 


E 
hs 

EP 

: y 
X 


3 MS - متو سطة‎ ihal 
۲ WS - لقطة واسعة‎ 
LS - لقطة عامة‎ 
E ELS - لقطة عامة جدا‎ 
: BG (BG) ~ لقطة خلفية‎ 
FG (FG) ~ لقطة أمامية‎ 
OTS لقطة عبر الكتف-‎ 
POV وجهة نظر‎ ihi 
: توطيد الموقع بتنويع حجم اللقطة‎ 
Establishing A Location By Varying Shot Size | 
ترك في سکم على تل‎ pid مه تن‎ 
۱ Jeux أن يقوم المخرج بدراستها بعمق. اد‎ | 
الاختلاف فی أي اقططات متسلسلة سیساعدك على تشذيب إدراكك الحسي‎ 
للمزاج العام للقطات» وجهة النظر والإيقاع ء درجة السرعة؛ البعد العاطني‎ 
والفحوى الدرامية في المواقف القصصية.‎ 
في السلسلة التالية من الألواح الصورية سوف نوطد موقع بيت لاختبار‎ 
التسلسلات الخاصة بحجم اللقطة. هناك ثلاث قواعد لخطط الاستمرارية‎ 
3 اللارعة والتى من الممكن أن تصف الموقع : تستطيع الكاميرا الحركة باتجاہ البيت‎ 
واسعة‌یامکان الكاميرا التراجع من لقطة قريبة لتفصيل معين من‎ hah Bae. 
. أو بإمکان الکامیرا ابتکار إحساس شمولي عن‎ cast الست للكشف عن الموقع‎ 
E طريق استخدام سلسلة من اللقطات القريبة.‎ 
VERSION ONE :1 الرؤية‎ 


فى مجموعتى التسلسلات الأولى من خلال الكوادر 1 - 3و 4 -6» نستطيع ال 
تقار ن بين العلاقات التصويرية بين اللقطات عندما نغير المقياس» كل مجموعة _ 


والتعجیل فی کل زاویه من التسلسلات. الکوادر 1 - 3» على سبيل المثال» تبين . 
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إلى الامام فى الکادر 3 
a f i ^c‏ كذلك 


1 » لاسحاب M Ji‏ 
c‏ لی تأثير من الموضوع ودلك بقراءة الالواح 


نیب عكسي من اليمين إلى Jedi‏ 





ضع جانا التحليل لفترة قصيرة وننظر إلى كل تسلسل كعرض کامل. أن تطوير 
das‏ الحسي البديهي لمجمل الإدراك الحسي لتسلسل ماهو إلا أحد 
ot ul‏ الضرورية للصور. حاول أن تتخیل الخط القصصي لهذه الصور 
Liles‏ مصحوبة بصوت وقطعة rata‏ انقل عينيك ماسحاً تلك الصور 
منخبلاًإياها موصولة ببعضها Gp‏ أن هذا يعتبر جوهرياً للمهارة التي 
سنحناجها لتحويل نص (السيناريو) إلى ألواح قصصية. 


TOW VERSION :2 الرؤية‎ 


ao‏ مقياساً اكثر اتساعاً في اللقطات؛ أن الأمثلة السابقة لکل مجموعة متعاقبة 
ضح أن البيت قد تحرك بشکل أقرب» لکن لم يتم نقل أية معلومات جديدة 
ta‏ نحقیقیة قد أضيفت في الكوادر 3و6 ونحن نرى c) Oel‏ في ذلك 
لایر في المقیاس كبيرً جد مع تحرك الكاميرا لمسافة یل تقزيبا بين 
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j^ ۱ ۱ "- f‏ اج السينماني 


i ۳ iw م‎ S PEUT 
شض لب‎ M t 5 ۱ j ۱ 2 *, 5 yt AAAI 
"m wink e i deoa ERD inn 





VERSION THREE :3 255) 


الطريقة التالية فی الاقتراب تقارن أربعة سامت Tsp‏ الأولى هي معالجة مباشرة 
لتغییر حجم القطة من زاوية عالية جدا (الکو ادر 1 -3( في الكوادر (6-4) أضيفت 
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کے دور اسه 2 لکن دوك تغییر فى حجم اللقطة بعد ذلك نظم دعنا نتحرك أقرب 
ربق وائري كما هو مبين في الکوادر OD‏ أخيرا * فى الکو ادر ۱0 -12 نتحرك في 
zt5j‏ اجا lel cy Ls‏ ل وأمام آقرب وبطریق مقو ن حول ul‏ 


VERSION FOUR :4 الرؤية‎ 


* 
^ 


فی المعالچتین الروجیتین التاليتين نتحرك من لقطة CU‏ إلى لقعلة واسعة؛ 


. f 7 کا‎ 
i ie Ms 
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الاخراج السيتمائي 





ul Uy» ded‏ ن.ظريق الك إلى الخلف. في 
5 جر 8 

T oe‏ شرة كنهاية مع لقطة علیا بزاوية» p‏ عن ذلك نمودج ات 
fidi da ae ee‏ فة الصورية في iS a‏ تعتبر ذات تأثير تخطيطي ثمينٍ 

ler Me‏ القوة المرقة غلن 139 li‏ فى | الزاوية فی الکادر الثالث نحن ود 
Ke‏ ستمزار ف الخط المباشر للحركة رجوعاً من الباب الأمامي للبيت لکن بد 
ee‏ ذلك هناك ge‏ كبيرة ھی المقیاس والراویه. 

VERSION FIVE. 52 a = 


vine pet‏ السلسلة التالیة من اللقطات بطريقة مختلفة نوعاً ماه تركيب 
الموقع من خلال بعض التفاصيل والتي ستمكن المشاهد من تشييد الفكرة 
LIN‏ أن هذا سيستند على الرمزية الفنية أكثر والانسجام التجريدي 
لنصور. للصور. لهذا السبب سوف نبدا بمجموعة من اللقطات - لمحتویات البيت. ما 
ای متها ,الصو المقردة الغرض تركيز مق ستمنح أنفسنا منهج قصصئ 
" وهذه هي فصتنا: فرق الطلاق عائلة باتجاهين والبيت الذي كان یشغلوه e‏ سارقا 
معروض OY‏ للبیع . فيما يلي قائمة بالصور التي تبدو حسب رأي معبرة عن هذه 
Sal‏ ة. 
۱ - دراجة صدئة مهجورة فی الخار ج. 
?= صندوق بریدمحطم علی الارض. 
و یس A ke‏ ش فی الشرفة. 
4- ألواح نوافذ زجاجیة مكسورة. 
5- عراف Se‏ تور حول خاول aen‏ 


6- علامة للبيع . 


7- سلك جهاز التلفون وهو سائب . 
8- بيت خشبی مقلوب ASU‏ 
"E ME‏ 
0- صناديق مملوءة idiot‏ 
إن الألواح القصصية فی الشکل داز تستند علی بعض هذه الأفكار. 
us‏ توأ أن Jers‏ ست لقطات متعاقبة أساسية يمكن أن تعالج بعدة طرق 


Lis‏ الحالتين me‏ الزاوية الأمامية 
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RN‏ ون ت نھ تتا سو یرم ای 
السب سن وت مسج اج درا زو سم رون 


mime‏ ںآ ہک میم ای ہیں 
- "سم 
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e. i LE | 4 $ 2 í s ر‎ ^. ۱ 0 " rf 2 ع7[‎ 
SIAM 2ه ار ل لص اریمس‎ E ad مر اسر لے‎ F dem ths J” i £ ote fdat J: , سیر ہے‎ Padha T ati) 
4 + سے‎ ١ 334 244 4 * ^ s d. / 4 ۱ ١ 
۱ بم‎ £^ Id pas = 4 of pd ^ E M اہ تی‎ 
۳ لسك سس س‎ ١ ازا‎ $2 ttg سا ار‎ ur £5 رت از‎ j کی نر ےکا‎ VÀ خی‎ 


امشلة الروائية 1 اللقطة الساكنة : 


م 


NARRATIVE PROBLEM ONE: The Static Siu 


s 
1 $ v 1 s ۳ ۱ 5 1 "A 21 A 1 ١ 
س سسا رت عا‎ LS SE) لم‎ be) - / 5 ) 
مه‎ - Y^ ۱ > ed M اک‎ Ead AoT. < تر‎ se ہے سح‎ MT 
= 1 9 pi 1^ pt 1 C 4 £ 4: - A p ^ d * -25 AR 4 - ۱ " 
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۱ البيت الأول لعائلته: يقف في تھایة الحديقة الامامية ریبد يتخيل ال 
الأفتتاخي للفیلم ویشعر بانه غیر ملزم dc‏ تو جيه السیناریو في کل تفصیل 
خاص بالمشهد الأول c‏ لکنه بحاجة إلى تقدر يم الفترة الزمنية للمشهد» الشخصیات 
ومزاج القصة لا غیر. 
المشهد > كما کتبه المخرج أصلاً یصف صباح احد آیام الاسبوع عندما کان 
(الفتی ) کالعادة آخر فرد في العائلة یصحو من النوم اغلب آحداث الفعل تدور 
في المطبخ مع قدر قلیل من الحوار» لکن عندما یقف المخرح ع آمام هذا البیت 
الحقيقي تحت ضیاء الشمس الساطعة فان ذکریات جديدة تمر به انه یتذ کر خبية 
والدیه من نسیانه المستمر؛ لقد فقد جاکیت وبلوزة فى المدرسة كما ترك کر استه 
في الباص أنه یتذ کر احد الصباحات المحددة عندما كان فى العاشرة من عمره. 


VERSION ONE :1 الرؤية‎ 


فی التسلسل الأول يقرر المخرج تحديد رؤيته في اللقطات الساكنة مع حركة 
Pan‏ محدودة لمتابعة الفعل» لقد بدأ بلقطة واسعة للبیت الکادر 1' بعد لحظات 


قصيرة يخر ج الأب من الباب الأمامي متجھاً نحو الكراج. لقطة جديدة في الكادر 





2 مين فيها gius EUG‏ م الصبي ونرى من خلالها زاوية الفراش عندما يمر الأب 
فى العمق متجهاً نحوء عمله يتحرك غطاء الفراش وتسقط إحدى الجوارب: 

نقطم إلى الکادر ۳ لنری الصبي في مقدمة الکادر تماما والابن ۂ فی العمق خارج 

الدار . 

لوقف المخرج هنا Tb gd‏ تیم لمشهد هذه خی pd e‏ بشر ان 

ظ الكادر 1 ينبغي أن بظهر الت شمن بيئة SS‏ ناه et CUR TAPER‏ 
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OL Laf :‏ الإطا الٹانی 
. المخرج ر الثاني فی | 
l‏ ی D.‏ | 
os‏ ينبغي بالرغم من أنه یحبذ | تسلسل والذي بظهر النافذت, إطار 


2 y| ے‎ "T 
c M رتجالية التا‎ ۱ ۷ 
pue m طير التى‎ Ti ái فقط نقط وليس الصبي بحد ذاته: أنه ہی‎ ai F i 
زل طریقہ جديدة فى التقد,‎ Oe 


VERSION TWO 22 ..‏ ف 
315 
بالمشهد الجديد iab‏ 
gas UT‏ من HS ۲ | ile 43b‏ 
x ^‏ أنه بالامكان أن تكون Peal‏ اقل يد فليلا عن الفعل 
Tou‏ و 


oN حت الراویة‎ Ur 
ل هدفها إضفاء‎ ۱ 
ہے بی أوسع‎ yi الأصلية‎ a الافتتاحيه‎ zbzit 
في الکادر 1ء فعندما يمشي إلى‎ 3 2 AAT d: 
432 اج بد شیا في ۱ <. وعندما ينحني لالتقاطه نقطع إلى الکادر‎ 
بصعه خطوات باتجاه الکامیرا بلقطة‎ unm راسه‎ je ور فردة حذاء رياضي‎ ۱ 
LJ, | ۽ يتذمر. قطم‎ 
سے رمو یتلمر. فطع إلى الکادر 3 + الصبي في الفراش وتظهر إحدى‎ 
تحت الغطاء نسمع صوت فتح باب )$( "۷.0" یتملما الم‎ 
الحذاء‎ a9, بور من الارتياح في الفراش: تدخل يد الأب إلى الکادر وتضع‎ 


e ۳‏ وك 


ta a 
5 

» 

É, 


w tie 
9 945 


X 


i. 
J^ 


c‏ عارية من 





VERSION THREE :3 رید‎ 


فى هذه الر 3 ره الجديدة يبدأ الفيلم 
iaa.‏ ظھو ۲ تلز "FADE -UP" l‏ إلى 
مركبة فضائة ت مشعة بلون برتقالي يملا 
CCS‏ في الكادر 18 تتمو ج وتهتز بنسيم uu‏ 
V.O {2}‏ 





صرت يأتي من خارج الکادر» المترجم. 
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الصباح الباردء تنسحب الكاميرا إلى الخلف لندرك WE‏ ننظر إلى طائرة ورقية 
مجعدة وممزقة معلقة فوق أحد الغصون العالية لشجرة تسطع عليها اشعة 
الشمس تحرك الريح الطائرة الورقية من مكانها وتسقط خارج الكادر لتکشف لنا 
عن البيت وهو في أسفل الكادر la‏ يخرج الأب من البيت ويذهب إلى الکراج؛ 
في الكادر 1 قطع إلى الصبي في الفراش» في الكادر 2 يسمع صوت فتح باب 
الكراج Gh‏ من العمق قطع إلى باب الکراج في الكادر 3 يذهب الأب إلى 
السيارة» ونقطع ثانية إلى الصبي في الفراش في الكادر 4 ينقلب الصبی ونشاهد 
أولاً إحدى قدميه بجاروبه وتمتد عبر النافذة ثم القدم الأخرى العارية تمتد أبعد 
من الأولى خارج النافذة من خلال النافذة نرى الأب وهو يرجع السيارة إلى 
الخلف في الممر أمام الكراج. 


فجأة يرى المخرج تحسن ملحوظ عن الكادر 4 فی الكادر 5 وهو ذو إطار أضیق. 
بعد لحظات من مرور السيارة عبر الشباك یسمع صوت صرير موقف السيارة قطع 
إلى لقطة من زاوية منخفضة إلى السيارة والممر؛ والتی توقفت على بعد أقداه 
قليلة من فردة الحذاء الرياضي تفتح باب السيارة ويتم تعديل إطار الكاميرا قليلاً 
حتى تتضمن اللقطة الأب أقدامه فقط " يخرج من السيارة فی الكادر 6. 
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سحب إلى الخلك دن 
TUNEN EINT‏ 
Lu ull‏ كليم الريم 
بالطاكرة إلى اأسفل 
كتهرك ال یکاہ ہرا 
CX s‏ بسان مسح 
الطائرة پخرج الأب 
من الباب الأضامى س 
ويذهب الس اللكراج 
ed ya,‏ بعرد إلی 


الب هس 





T i‏ | بر هذه النقطة لاعادة التفكير بهذه الرؤية الأخيرة 
مرة أخرى يتوقف المخرج عند هده النقطة لا د پر Me‏ یس و 
ند تولدت لديه بعض الأفكار التي يميل إليها لكنه يدرك Vgl‏ بحاجة إلى إعادة 
ترنیب. اولا ویقرر الا حتفاظ بموضوع الطائرة الورقية لكن بزاوية نظر اقل 
Lali‏ بهذه الطريقة یستطیع تضمین جزء من المنطقة المجاورة للبیت قبل 91 
تحرك بلقطة Pan‏ إلى الأسفل نحو البیت ثانیاء أن یشعر بال القصة ترکز آکثر من 
محموم لانجاز طقوس صباح يوم جدید. سیتطلب هذا لقطات ذات قطع متبادل 
شخوص جديدة والتی سوف تساعد على تقلیل الترکیز على الفعل الذي يدور 


الرؤية 4: VERSION FOUR‏ 
في هذه الرؤية النهائية ضم المخرج عناصر مختلفة لتكوين مشهد CAPS‏ 
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2 
AL 


تمل هلي الام UI acl‏ 
وڈ حمل 1 eM Lala‏ 


الباب الامامی. 


417 





تنتظر الأب وهو يعود أدراجه صاعدا درجات 


مدخل البيت ويأخذ الحقیبة 


يبتسم الأب وهو يعود إلى الخارج تستدير الأم 


NEG 


يعيد الصبي ترتيب غطاء السرير وهو نائم 
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الأم في المطبخ تضع بعض الصحون جاناً 





زاویه کامیرا منخفضة بجانب السرير القدم اليسرى بجوارب تظهر من 
تحت اغطاء ثم تظهر القدم العارية بعدها يرجع الأب السيارة في الممر أمام 


الكراج بلقطه كبيرة من بعيد صریر طويل حاد لموقف السيارة. 


p^?‏ الأب من السیارة. 
الطاء الرياضي ib‏ 
ia‏ خلف السيارة 
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, ^ 5 ۱ m 
ee من بعند سرح الام‎ LI! سوب جروس‎ 





° ae t - = ۱ yi «te 
تنظ‎ a الامامي. مشاھز روجها نف در سنا‎ ns e p- 


Js ۱‏ 
الاسفل لتشاهد فردة الحذاء |! 


i 98 2 >- t 8‏ 
لضي عثى عنبِه انناب. 
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ر سیارة الأب الکادر وبعد ثواني معدودة تظهر الطائرة (نهاية التسلسل) 


THE FILMMAKERS ANALYSIS ۰ ہیں المخرج‎ 


$ ot Yl cou cs- Yl لانه : اسل کافة‎ dha ده النة‎ ۱ . i 
إلى المشهد الافتتاحي. العديد من تلك الافکار يمكن أن‎ pe JE bins. 
"tracking" مر وتسط إذا ما أتيحت الفرصة لاستخدام لقطات كاميرا انتقالية‎ 
لکن بحدود هذه المرحلة فان أكثر ما يشغل بال المخرج‎ "panning" ریم اضية‎ 
الإجمالي للمشهد. لا يوجد هناك مبرر لتهذيب‎ uro Mos و الصغة النهائية‎ 
التى سیتم رفضها لانھا لا تخدم السرد القصصي پشعر المخرج‎ m الأذكار‎ 
بان الحلول التى قدمهااضافه تماصيا القصة هى كثيرة النزوات- النسيان‎ 
لمتوازى لاب والابن والمزحة الخادعة للطائرة - لکن وجهه نظر الصبي قد تم‎ 
نقدانها باتکار افتتاحية ذات حبكة ثقيلة. کعنصر عاطفی منفرد؛ لا یزال موصوع‎ 
الطائرة قادرا على شغل شىء فى المشهد. لکن بعد اللقطة الافتتاحية فان وجهة‎ 
أن تہ ۱ ل نحو الصبی وتبقى معه. يدون المخرج هذه‎ . ET PE || تشر‎ 
العناصر التحليلية فى دفتر ملاحظاته لرؤية قادمة لنفس المشهد.‎ 
Summary خلاصة:‎ 
des كلمات أخيرة وقليلة حول هذه الألواح القصصيه الأخيرة للمشهد. ان‎ 
| 5.4 ۰ 6 - No CE : و‎ 3 ; E 1 
راح قضضنية كاملة ر ک٠ أن تظهر کل خطوة من خطوات الفعل عن طريق تکرار‎ 
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1 خراج السينماني 

خر ALY IS‏ 2 الکادر۔ وقد كان ذلك واضحاً فی اللوح السادس عندما ثم 

Pt g pall mn ژر‎ "1" 3 ee اللوح‎ cl e» انعر ^" 4 لمر‎ p FX S. PH Eat 
سا مه‎ Key. ۱ نو‎ e: in 3 

"i odi لديه‎ G EN المتعاقب وطالما أن مخرجتا يكون‎ n. oi E p 

او هر 2 .د خر فان عن ألمهم تضمينه " حركة ذات مغزى تلافيا Span‏ 
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Py 1‏ ص رت نے 
2 9 5 ۱ و سس EU‏ وی | 
E‏ ریم المشاهد الحوارية 1 STAGING DIALOGUE SEQUEN CES‏ 
ل مف شس سل سنوت او رل 
ای اد لوم تعد مو لایر 
ka :‏ 7 لپدف الثائي بحا بای التي يفوم بها التصویر والمو نتاج بالعملية 
J oa‏ التصوير. s ae‏ لمخرج ol‏ عمل الممثلين والمتطلبات العملية 

PT‏ فی حالة نزاع؛ لا توجد حلول لتحديد الخطأ من الصواب 
UM‏ التقليدي لکن الحل یکمن في تلك الأشياء التى تعمل بشکل أفضل 
عي الموقب الما - 


ic‏ الصوري في كيفية التقديم هو من الناحية الجوهرية متعلق بمشكلة 
ركان والقدرة على التنبؤ بان مكان التصور ذي الأبعاد الثلائة سيكون مؤثراً عند 
«s,‏ علی فياشة دات بعدین . ال تاثیر الحيز المكاني لمشهد تم تصويره هو 
Js],‏ صعب التحقیق تصويرياء لانه یتألف من pole‏ مرنة مختلفة كالتغيير 
iil‏ بحصا في التركيب الخاص للصورة التي يتم تصويرها عندما تتحرك 
dag‏ أن الموضوع iun:‏ بضع عشرات من المخرجين فقط وعبر تاريخ 
الفيلم الروائي قد مارسوا أساليب تقدیم ممیزۃ: Y‏ زالت كيفية التقدیم من 
المهارات المحيرة لاكتسابها. وأصبح التحدي أكثر صعوبة لفقدان فرص التمرین 
على اكتساب تلك المهارة. 

AMETHOD FOR VISUALIZING STAGING: 


فی مجال الفنون فان التكنيك وبشكل واسع يعني الإدراك prm‏ المتطورء في 

لمرسیقی مثلاً يعني تعلّم السماع بطريقة سلیمةء في الفيلم فأن ذلك يعني تعلم 
المشاهدة بطريقة أكثر دقة. على وجه التحديد الرؤية السينمائية تعتمد على 
الذاكرة وادراك الحيز المكاني وان تلك المهارات من الممكن تعلمها وتنقیتھاء 
دان هذا سيكون هدفنا في الفصول القادمة من الكتاب . 
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DE F‏ سس تس سب سس الا خراج السينماني 


e‏ سام Mb‏ ففرداث اساسية تخص اللقطات والمکان ي شع فيه 
CEN A DEM‏ سل ۶ ۱ x‏ ۱ ۱ 5 التی بستخدمها المخر 
ROO‏ بی كر ام یی ن المشهد سيفى بالمتطلبات التي ؛ 3 
slot. sd 2‏ نظام ds di VES‏ ۱ | 
ALL.‏ میں inu‏ ذلك SUBE‏ الا لفرضنا المحدد» اسلوب 
ca‏ مل الال :عناصو ا کا زر tig‏ اع مہ الحلول والتى مر 
. الاستمراریة الذي أنشأته هوليوود يعرض قاعدة واسعة من IST‏ ي من 
ال ہو إلى مقاطم بنائة أن طريقة الاقتراب المبرمجه هذه من 
مكن نجزئتها | we An‏ > لمقاسة LAY‏ 
أ اللقطة من الناحية الإخراجیة هي ببساطة لا تعني تقديم حلوله ENS‏ 
فن آن استيعاب الطرق الأساسية هر مهم لتحديد آمکنة | Yv?‏ 
المتحد تین إضافة إلى الكاميرا المرافقة لهم والمكان المخصص "d‏ الغرض 
لتسهیل تلك المحادثة فانك والحالة هذه سیکون في متناولك قاعدة امينة تنطلی 
۱ من خلالها لارتجال شیء أو أن تخرق القواعد وتتحمل مخاطر ابتکارك 
الشخصية من خلال ob‏ مسؤولياتك الأساسية نحو ا dta M‏ السیناریو ورؤيتك 
الشخصية أن طريقة الاقتراب من الحيز المکانی مُشكلة من خمس مناطق أساسية: 
استخدام عمق الکادر . 
تحدید أمكنة آلة التصور المتحر AS‏ 
تحدید أمكنة آلة التصویر المتحركة وحرکة الممثل معا 
مقطع المنية J NI‏ الذي سنراہ يخص نموذج تقدیم ils MI FRU T‏ 
المصورة فوتوغرافيا سنجري مقارنة بالعناصر المتعلقة بزوايا الكاميرا؛ 
العدسات؟ puedo‏ المونتاجية لكي نلاحظ كيف vea‏ لبعض التعدیلات 
à * 1 os * ; 22. |‏ 3 . ۴ 7 2 ۱ ۱ 
tis‏ من آن تغیر من فهمنا لمشهد معین. ومتى ما تم توطيد نموذج تقديم 
موضوع مؤلف من شخصیتین» نستطیع عندثذ استخدام نفس المبادئ العامة 
عند تقديم المواقف المتالفة من ثلاثة أو أربعة أشخاص كما سنلاحظ ذلك ف 
الفصول القادمة. 
۱ یں لد خول في الأمثلة الحقيقة ينبغي علینا أولاً أن ننظر إلى القواعد التقليدية ‏ 
المؤلفة بطرق ندیم تلك المشاهد والتي تم تطبيقها في الأفلام at‏ على أن 
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سید 


frontality 15 "المباشرة‎ uy, 2 
0 


Hag 1‏ بع من اللقطات تعتبر م من القواعد التقليدية في الفن الغربي بي. الأمامية 
أي شخص الذي يظر UM In ele deed‏ 
JE‏ 
ظ الجوهرية : تكون أمامية؛ ذلك يعني أن الشخصيات فی المحادثة ترمى إلى مواجهة 
PE‏ أكثر من مواجهة بعضها البعض هذا النوع من الأو وضاع الحسمانة لا 
5 من أسبقية في الحياة الحقيقية» لکن فی السينما WE‏ من تكون الأمامية 
المشهد الذی 25 يضع الممثلين فى الوضعيات الأمامية يمكن ٠‏ أن يسجل بلقطة 
أساسية واحدة kA‏ ادا تطلب الامر على ijl‏ حال بان يقوم dsd‏ الممثلین 
بالاستدارة nm‏ عن الکامیر | کل أو > Us‏ فان اكثر من زاوية كاميرا واحدة 
زكرن ضرورية لمشاهدة كلا وجهي الممثلین: هذا یمثل طریقتین آساسیتین في 
المونتاح للاقتراب من طريقة التقدیم تلك: الاولی یکون من خلالها الممثلون 
براجھون الکامیرا والثانية وجهات نظر متعددة (لقطات) لکامیرا یمکن أن تلصق 
بعضها مونتاجياً. 
اللقطة IHE MASTER SHOT tukuyi‏ 


اللقطة الأساسية هی لقطة واحدة تكون واسعة للدرجة التي يتضمن إطارها جمیع 
الممثلين فی المشهد وتستمر لحين نهاية الفعل بالکامل. ۔ وعندما Siew‏ 
المخرجون عن الاساسیة فانهم عادة ما يعنون بها كجزء ء من الخطة الكاملة 
للتغطية والتی تتضمن مواقع أخرى للکامیرا في نظام المثلث والتي سيقو م 
المونتير بوصل جمیع اللقطات مع بعضها البعض. . لکن هناك Cal‏ آوقات عندما _ 
get‏ يو TET HP‏ 
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THE SEQUENCE SHOT : Aaa اللقطة المتتا‎ 


عادة ما تکون الكاميرا فی اللقطة الاساسية غير متحر (AS‏ وتحدیدا إذا ما کان 
القطع إلى زوايا کامیرا أخرى متوقعاًء أما إذا كانت اللقطة الأساسية متحركة» فان 
الکامیرا ستحتل gue‏ متنو عه عن طریق > که 'الدوللی " خلال المدة التي 
يستغرقها المشهد: ومن الناحیة الجو هرية أن جمع زوایا للکامیرا في لقطة واحدة 
اکسا سا مسن ر بدیلا غن تسلسل من اللقطات idi‏ 33 الموصولة س ضا صا هده 
الطريقة فی تقديم اللقطات تسمی كذلك اللقطة المتتابعة“ وعادة ما تستخدم 
خی 45 الشاي 0 i‏ بحركة كاميرا انتقالیةء وعندما نتحدث بشكل عام فان 
اللقطة المتتابعة Ja‏ الأمامة اکٹر من لقطات متعددة متسلسله مو صو له 
مو نتاجیا دلك سبه هو ان المونتاج يبيح ويوصل روتینیا اللقطات المتضادة 
و التو تصل حدود التضاد بينها إلى 180 درجة. أن دلك التغيير المعادل SUl‏ 
یحصل فی اللقطة المتتابعة یکون من المستحیل تقریبا حصوله بسرعه لکن 
اللقطة المتتابعة تقوم بتغییر الأمكنة والزوایا بشکل مکرر. لذلك ترمی الکامیر | 
المتحركة في اللقطه الحوارية المتتابعة إلى المحافظة على العمومية فی المنظر 
من حیث الاتجاه» سنلاحظ ذلك بطريقة أكثر قربا في الفصل الخاص بالمقاطع 


المتحر كه. 


SHOT SIZE AND DISTANCE : حجعم اللعطه‎ 3 AS Lal! 


احدی الضا رات للقطة الأساسية؛ لقطة متوسطة ثناثیةء حيث كانت من : العلامات 
المميزة فى السینما الا ريكية خلال الثلائینات وال ربعینات من القرن العشرین 
للد رجة التى كان يطلق عليها الفرنسیون الخطة الأمريكية " أ, ر اللقطة الأمريكية. 
في بد ية الثلائينات تلك الثنائية في اللقطات كانت تستخدم لتغطية LS‏ ل المشهد 
الحواری دون اللجوء إلى لقطات قريبة. وقد كان سبب ذلك جزئیاً کتیج 
لحلول الصوت في السینما والمقاطع الحوارية || EET‏ كانت ترافق تلك 
المشاهد. أن كام برات المراقبة المزعجة في تلك ث الحالات التی أشرنا إليها كانت 
اقل > ر که من AMI‏ يرات التي استخدمت في فترة الأفلام الصامتة وان تلك الثنائية 
aal E‏ ت قللت ت الحاحة ار ا م اله dell‏ -يات الفنية تم تجاوزها 


بسرعة لک ن تلاك الثنائية بقیت قيد الاستخدام لسنوات لانها نها اعتبرت lep‏ من 
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اط المریح للافلام الكو ميدية والموسيقية. 


Mi 
شخصيا احبذ المسافة والحقیقة الموضوعية اللتان تو فرھما الثنائية واللقطات‎ 
به كاملة. ان ~ الإنسان يمكن أن یکون ۱ أيظريقة رالعا‎ PE. الى نظھر ال‎ 
خرین:‎ YI بس حل مو ون لغة الجسم , کمو شر لعلافتھم مع‎ Lo Uu وان الناس عمو ما‎ 
کال ؛ الطريقة التي یقفون بها في غرفة وأين یقفون؟ أو الطريقة التي یفتربون رها‎ 
عساق‎ ai اصدقاء‎ t ی گونهم: أندادا‎ Le یمکن > أن تكو ل موه شرا‎ germ Me E 
ves ہس سو میں مایمکن آن تكون مميز:‎ Poe 
) SI | 2 مسافة بعمدة ام‎ 
"A LIN أن‎ ;iL بو بعص الايا ءات || لمميزة ولمسافة‎ 

رجيه | 0 ار uam‏ . أن حركة الجسم المعبرة التقت مصاد دفه مع مديات zlaxUl‏ ا( کارا" 
رالمترسطة: Jalia‏ أكملها Su‏ ن أن تقدم بصو 


J دو‎ BL ou o می هد‎ "i o 
إلى اللقطه القريبة‎ e الحاجة لجر‎ 


THE SHOT, REVERSE SHOT PATTERN : سدح اللقطة واللقطة المعاكسة‎ 


لاما نتم مشاهدة الممثلي: ن في لقطات قريبة بديلة فان نموذج اللقطة من الجهة 
اسماکسة هي إحدى أكثر الحلول قائد ه . . ولا توجد طريقة بارعة في القطع 


اشا ےل 


وف 
3 هرليرود افضا ل من هده الطريقة. أن کون هذه isl> LL Jl‏ الصيت لانها 
22 خیرات في القطع دات مدی واسع eA‏ مير بين om‏ تقتقدھما 
ij dd‏ 
m‏ ۱ . الميزة الأولى: نها تتيح مشاهدة رد فعل الشخصية المقابلة للحوار 
۱ میں حصول التغييرات في وجهة النظر فی :: نعس المسهد: 


7 ونيم خطرط الرؤية ہین شخصية وأخرى تساعد على تأسيس وس 


P 
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E کر الرؤية ولغة العيون ٴالتلامس البصري‎ 2 
SIGHT LINES AMD EYE CONTACT 


ا لقطة band‏ و حل كلما کان b>‏ لرؤية محدودا بالنسبة للكاميرا يصبح 
E j 1 ۱ 3‏ جا کے صراحة. فی اکٹر الحالات Up‏ الممثل أن ينظر 


'u ۳‏ کی ۰ 
۱ ۱ ی أ . آل هذه 
صاش : e cahi‏ سه e P y‏ بالتلامس ۱ AA | 0 CS‏ ل 
العلاقة ذات التحدي الواضح يمكن أن تكون مروعة Tus:‏ 
ب fw » LÀ‏ ےی 
قلات الحقيقة المو ضر M^ LS‏ تجعل من MIX)‏ يرود لاف من خلال 


عم ل احدی انشخصات ویگوں هلا الأمر نادر الحدوث Land‏ فى الغيلم الروائى 


وفي أغلب لاحیان يتم تون pedi adi,‏ بخطرط رؤیة تتحرف قلاا إلى 


e+ 


zn‏ من الکامے ا | فما يحص an‏ 22 ل ال ji.‏ عند د كنا ل stew‏ الغریہ 5 یة لاه 
کے 97 خطيط من الشكا ‘ben tl‏ ہس ہر بد 


1 
/ 


E 





شكل 90 


* 


Desi "d 


^ adis. ل‎ CM 
is =| احداث تھی‎ T. الها قادرا عل‎ wae 
لتأكيد‎ "T داخل لقطات‎ J^ r i 
sift 2 ps 


i ۰‏ © ہے 9 
ثیح در اخیه Qe‏ تلاك اللشطات. 
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THE STAGING SYSTEM لمشهد‎ 


۱ المخرج وقتاً طويلا لتدریب نفسه على مشاهدة کافة اختمالات بدية 


٠‏ زيلام تقدیم 


tl 


ada mI sali Jet NY‏ ( فانه dale‏ ما سعتمد على حملة من الخطط المتغددة 


ولک مشهد. وإذا ما سمح لممثليه بقدر أكبر من الحریةء فان خيارات ممتعة 


cal‏ لكن مالم تكن لديه قدرة توجیه صلذة في طريقة التقديم یطرحها 

المخرج نفسه في حالة شاذة مع المصور والمنتج واللذان لن يفهما إصراره على 
E‏ تقديم المشهد بشکل مغاير في كل مرة مع ضياع للوقت الذي ينتج عن ذلك 
التكرار مما يؤدي إلى فقدان عفوية ممثليه. 


المهارة التي تنقص هذا المخرج هي القابلية على خلق التصور الخاص 
بالممثلين والكامير | في فضاء المشهد» والتركيب الناتج عن أية عملية للمزاوجة 
بين تلك العناصر هنا وفي هذا المكان يأتي دور نظام نماذج طرق تقديم المشهد. 
طريقة الا حرف: LETTER PATTERNS‏ 


إن نظام شدیم المشهد الذي سنست‌خل مه من هله 


۱ المر D 7 il>‏ " 
من الفئات الخاصة بمكان | y‏ صعو دا يعين بوعين 


لنموذح» الموقع - سنناقش آولاًالنموذج.. 
"T" " A"‏ ۱ ۲ ۸۱ : سے 3 ۱ ۱ ۱ 
۱ 7 و ٠٠١ L‏ لحروف تمثل المجموعات التي تضم الشخصيات والتی 
r‏ 7 ہم م۵ . & ۱ ۱ ۱ 
من مس التشابه في الشکل بین المجموعة والحرف الذي يمثلها إذا ما نت ۱ 
é‏ لمجاميع من الأعلى. 2 
ان Leal‏ و 
b‏ شمبه هل م É 1 ۱ e" APA‏ مم ME‏ 5 ۱ 
"M‏ ج تع من کونها ابسط ترتيب لموقع الممثلین نسبة إل 
لگ قوم .| ٠0‏ نے - "you ۱۱ ۸ ۱ EU i -a‏ ۱ 
0 2 می القادمة النماذج L'A‏ والتي تتطلب ثلاث من 
وا SII‏ لاستکمال شکل الحرف الترتیب الہ حید eg UI‏ 
ا g‏ ظ تیب الشكلي الوحيد الذى ned d‏ 
1" الشكل OD‏ يوضح النماذج gpd‏ 


۱ للکامیراء فاد عملية الإنتاج C‏ محاولاته في التجريب ساسا . وسحد 
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۱ الموقع : ويعزى إلى الاتجاه الذي تواحهه الشخصیات من خلال النموذج LU‏ 
E‏ ودج۔ يمكن 7 ose‏ هناك مواقم مختلفة للممخلین طالما تمثل تشابعاً شكلياً مع 
بر الحرف. 
1 والاکٹر ET‏ الجائب» فان الموقع له علاقة ببنية الکادر . وان هذا يعني 
Ob i‏ متی ما تم تحديد موقع الکامیرا لتصوير النموڈج المحدد تز داد حذاقة آمکنة 
reet‏ امین الاتجاه الذي یواجهونه داخل الاطار . وعن طریق تحدید 
واحد» لکن في البداية یکون من السهل فهم الائنین کمحتوی منفصل JS‏ واحد 
عن الا خر BW‏ نماذج للمواقم من خلال نموذج الحرف "I"‏ موضحان في الشکل 
)92(. 








شکل 91 النماذج 


نقطة واحدة أخيرة النموذج "1" لاثنين من الممثلين هو البناء المقطعي لنظامناء 
مرد ذلك يرجع إلى القدرة على تأسيس خط الفعل بين اثنين من الأشخاص فقط 
لكل مرة. عندما يكون هناك اكثر من شخصيتين فى محادثة» فان خط الفعل 
مزا كما أوسا ذلك في susti Jui‏ ان مور من iiri qd Jud‏ 
ast.‏ هن شه فز من وجهة IO‏ فان النموذج م "1" متکون أيضاً في 
النموذجين "L" y "A"‏ كلما تطلب الأمر الحصول على سلسلة لقطات ons‏ 


وفردیه. 
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oh وم‎ RE Ir ۳ 1 ,ربه في‎ : 3 3 E 
إن ےک الکامیرا أف‎ pe T om. 
۳ بي‎ do ذلك سراي‎ 
E ی الأشخاص يمكن‎ ad 
فش‎ iier: وزيلع. عند هذه النقطة؛‎ x 
الصوري تقد م عدة زوايا للكاميرا والتي تم‎ 

وصلها مونتاجيا. 


الترتیب POSTION ONE :"q"‏ 
F 3‏ شكل 92 المواقع. کل هذه المواقع في النموذج یا ed‏ 
وجها- 1454 Jj ACE - TO - FACE‏ 
ان من آکثر الترتیبات شيو Ío‏ والخاصة بشخصيتين تشتركان في محادنه مي ان 
واجباً عضهما البعض ويكون كتفيهما متوازيين. الخيار الأول في مثل هذه 
الحالة هو أن تکون ihal‏ جانية "PROFILE"‏ كما هو مبين في الصور الستة 


LS;‏ هذه الطريقة في تقديم المشهد تتیح تقديم مواجهة قوية للشخصية؛ في 
ل لبنيةلا نتمكن من رؤية الكثير من التعبيرات الخاصة بالشخصيات مالم يكن 
کب اللقطة محصوراً أكثر " أضيق" - كما هو مبین في الإطار (6). إذا تم 
(CUS) p‏ لقطة قريبة فردية لإحدى الشخصيتير: فان الكاميرا سيعاد 
P‏ مكان جديد لتصوير لقطة معاكسة عبر الکتف (OTS)‏ على الرغم من 
07 جانبية قريبة (CUS)‏ هی بالتأكيد ممكنة التحقيق . 
Bl‏ ات ظ 
POSTION ONE 1 4‏ 
ie‏ “بر الکتف, i, OTS‏ 3 
ee |‏ ان 9 من الصور تعرض نموذج للقطة كلاسيكية» اللقطة الما مین 1 





۱ ' iz dA 5 SALE: 7 ۱ 
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الاخراج السینمائی 


تكون في إطار لقطة عبر الكتف. قد تكون هذه اللقطات هي التتابع المنطقي 
للقطات التي تقد م من الجانب "PROFILE"‏ والمنشورة في صفحات مختلفة . 
ولو أن لقطات (OTS)‏ عادة ما يتم تصويرها كزوج من اللقطات للمحافظة على 
خيارات متماسكة ومتناغمة في التأطير والعدسات وان أي زوج من اللقطات 
المتنوعة تلك یمکن أن تلصق مونتوجيا أن التبادل لمستمر للحوار, علی & 
Le i‏ أن التادل لمستم c edi.‏ على أية حالء من خلال زوج متناظر من 
اللقطات هى من أكثر الحالات المألوفة الاستخدام بشکل عادي. 
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POSTHON ONE ۳ او‎ -— 7 x gue 





LONG LENS OTS , ay pa الف وهف سه‎ P Mad vee 
)الکو ادر 1۱ لا زالت تستخدم الٹرتیب‎ laa) و الس التالية من‎ ap 


p‏ :"1" كطريقة لتقديم اللقطات الثنائية؛ يبدأ البعد البزري للعدسات i20,‏ ملم 
o; "T 4 : h‏ لا ela 0 p‏ .من 1 | sual?‏ النتائح t p eU JA». y‏ الاولی 
في ابتكار تأطير الوجه بحصل نر حفيني من لق عبر کف طلم ری کف 

PE الشخصة في ذلك التأطير أن هذه المر اوجه ہیں ن العدسات‎ 4 i3 


ینتج شعوراً أكثر تصمیما مما كنا سنحصل عليه مع عدسة أكثر اتساعاً. 
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کر رہ aides eir‏ تيعد ته TAL‏ 
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جتسمائية من زاوية منخفضة تسعى لوضع الشخصيات في هيئات مناوئه ومعادية 
من حیث العلاقات الكوادر 1 و2 هما من زاوية ذات انخفاض قليل ولا 
يسعيان إلى الفصل بين rs‏ كم بحل ذلك في الكوادر 5 و6, البعد 
البؤري للعدسات قد تم زيادته الى 100 ملم ۱ من أجل إضاعة الوضوح 
FOCUS"‏ 07 للشخصیة المتواجدة في مقدمة الکاد وان الهدف من وزراء 
ذلك هو التأکید علی الشخصة الواقفة فی عمق الكادر. 





۳ , F ‘ = 
مت‎ ٦ ۰ * 
d 6 سا‎ 5 ^w. 9 
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9 یب مپچوسیجلونمجسواوسرسھھجاکرا سس هت جح یس ÁP—‏ ریس وس وی M‏ سے 5493 
i : ۲‏ / 
aep (gy? 44 ul bl‏ 
a‏ ۸ 





ET] 


Jli 


POSITION TWO وب‎ . 

E 

SHOULDER - TO - SHOULDER zz S 
إن وا الترتیب الوضعي یعرض أساساً خیارات أکثر من تلك التي تمنحها‎ 
رطریقة بحيث يمكن لمشاهد من أن يرى وجه الممثل كاملا أو‎ «5 EM را ات‎ 
في نفس اللقطة. في مثالنا هذا فان الشخصیتین‎ PROFILE. إلجائب‎ . ۲ 
من الأمام» ينظران إلى خريطة خاضصة بالطرق مو ضوعة علی غطاء‎ NUT 
السبارة» لکن عندما يبدأ ذلك الثنائي بالتحدث فيما بیٹھما فانهما يستديران‎ 4 ۱ 
اي‎ AAS ہوا رلقطة جانبية. الکوادر 3-1 هي لقطة مستقيمة آمامية‎ 
"MASTER SHOT" يمكن أن يؤدي و ظفة اللقطة الأساسية‎ LY ul; 0 اطار‎ 
Um افم من أن الكادر "1" هو بطريقة ما أوسع من أن يؤدي دوره كلقطة فيها‎ 
حاول أن تتخیل مشهد حواري كلما تنظر إلى تلك الكوادر. ومن المحتمل انك‎ 
حجم اللقطة سيؤثر على نوعية المشهد الذي يقفز إلى ذهنك. ومن‎ Ub سنجد‎ 
كونك ستفكر بان ما تفعله هو ممارسة عكسية طالما إنك على الا غلب‎ Lad المحتمل‎ 
ستواجه مو قفاً معاكساً: تخيل لقطة لمشهد في سیناریو.‎ 


MAJ 


rs 





أ بلقطة جانبية ثنائية للشخصیتین معا 
۳ في الکادر ؛ ثم نتحرك لى لقطة جانبية كبيرة مفردة في و وو ن 
| 1 يج ع ٦ et. 5 s‏ و MI‏ . 
کن جداً أن نحرك الكاميرا للداخل حصولاً على لقطة كبير لکن د A‏ 
گول نفس الاتجاء لزاویة المنظر للقطة الافتتاحیه الثنائية ) —— "^s‏ 
سم للقطات القرية ب ف إلى تقطیع I‏ ہد على الرغم من ال د 
اطبا ل ۰ یهد t = EU‏ سس CF‏ 
سلوب الاستمرارية یعتبر نوعاً من القطع Cu‏ 


P. 
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ا . في الكوادر N‏ 7 8 7 امها Ua‏ رلقطه s iz LIU‏ 
pay 7‏ اللقطات الكبيرة التي تم استخدامها مسق بلقطة ثنائية جابية عن 
TROU Ru‏ وهي تواجه الممثلين إلى مكان جانبي وبالتالي 
تى تحريك الکامیر! من دعن of ha) f‏ ذلك bE!‏ لا 
۱ راک إلى لقطة عبر الکتف (OTS)‏ لسوء | ل د P yb‏ 
ust‏ و e E ١‏ ۰ ۰ مب | | و e‏ 
á‏ ت الصنورة Gs‏ كنت آود أن اراها وادا كانت تلك الأطر هي عبارة عن 
را ۲ i‏ فكان ينبغى على المعرفة مسقا بان تلك Olea!‏ ينبغي أن 


تكون أضيق : 





في هذه السلسلة الأخيرة» الكوادر 10-12. نبدأ باللقطة الأساسية متبوعة بلفطتین 
فريبتين هذه المرة نبداً بلقطة ثنائیة ذات زاوية مأخواذة تقريباً من مکان هو نصف 
المسافة بين لقطة الكادر 3 والكادر 8. فقد تحركت الكاميرا إلى الجانب للحصول 
على تلك اللقطة من تلك الزاوية واثنين من اللقطات القريبة المتضادة قار ox‏ 
هذه اللقطات واللقطتين الجانبيتين PROFILE‏ التى استخدمناها eos.‏ 
لكادرين 5, 6 لاحظ ذلك OY‏ كلا الشخصیتین فى اللقطة الكبيرة كانت 5" 
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POSITION THREE "3 


الترئيب 


1 الطريقة في التقدیم P‏ الشخصيات على مدى زاوية مقدارها 090. 
Se.‏ وسطأ ہین طريقة الأكتاف المتوازية في الترتيب الأول وترتیب lcs‏ 
كيف من الترتيب الثاني ويعتبر هذا الوضع في الوقوف طبيعياً أكثر» وهو لیس 
من أنواع الترتيبات التي من الممكن تقع رؤيتها إذا كان الثنائي في خضم جدل 
حامي أو في محادثة جوهرية العلاقة المفككة تبيح للشخصين النظر بعیداً عن 

. الشخصیة المقابلة لها كما تسمح لهما بتغير اتجاه الرأس . 
في الإطارين 1 ,2 توضح الصور لقطة ثنائية ذات زاوية مائلة حيث تواجه الکامیرا 
لشخصيتين وهما في مكانهما المفضل. هلا النوع من البنية يشابه لقطات عبر 
كف (OTS)‏ ونحن نتوقع أن نرى لقطة للشخصیتین من الاتجاه المعاكس فى 
رنب IN‏ أن مواجهة الرأسين في اللقطة الثنائية في الكوادر 3 4 تضع 
OF ۲‏ في كفتين متعادلتين مما يجعل من هذه اللقطة خیاراً منطقياً لغرض 
ad‏ اساسية إذا لم يتم استخدام لقطات كبيرة أو معاکسة. البدیل في 
” الحالة أن تقوم إحدى ال: La‏ کترتیب ثانوی بالاستدارة نحو الکامیرا 
بن اللقطة كمعادل صوری عن اللقطة المعاكسة. وكما يحصل الموضوع مع 
3 حرف "1" بالإمكان استعمال لقطات (CUS)‏ و(078)؛ على الرغم من 
ر ما إجبار الشخصیات إلى نوع من العلاقة أكثر مباشرة كما حصل في 
arr‏ إحدى الطرق للمحافظة على ترتيب ذي زاویة يكون عن طريق 
بی RUIT‏ بحدود ضیقة جداً وإلغاء المسافة بين الشخصيتين. 03 
من هذا النوع موضحة في الكادرين 5, .٥‏ 
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: سينا ww‏ ود 
zu‏ ل POSITION FOUR "qı‏ 


| رترت‎ E 
الرابم سننظر إلى طريقة تقديم تبتكر حالة توتر. فی جميع‎ RES 5 d 
ذلك غياب الاتصال البصري ہین الشخصيات. في هذه‎ ag “بن‎ 5 
الصورية استدارت المرأة ببصرها عن الرجل» وان الإحساس بالانفصال‎ : ed 
ی مذا الأسلوث في التأطير يضع المشاهد في موقف الامتیاز لأننا نستطيع‎ E 
رد فعل المرأة لكلماته.‎ CEN 
واجدة‎ qo طريقة التقدیم هله بضعنا بوضوح مع اعلاقة آقرب‎ up زا‎ 
الشخصيات. أن هذه يعتبر اختیاراً محدداً لوجهة النظر التي تعتمد على قاعدة‎ 
دباي المشيد وإذا كانت الرغبة حي الحصول علي ملا أكثر لیت بين‎ 
هناك طرق اخرى» وربما افضل لتقديم اجواء كهذه من الممكن‎ . ۲ 
لم استخدم لقطة معاکسة في هذه الطريقة التي تراها في‎ Ub ریندامها كما تری‎ 
لم ر المرفقة» والتي هي أمامية في طبيعتها الأساسية.‎ 





في الكادر الأول (اللقطة الثنائية): تم استغلال العمق من الناحية التركيبية 
استغدام عدسة 30 ملم. النتيجة هی تشو پش طفيف يمكن أن يلاحظ على 
لشخصية الواقفة فى مقدمة الکادر وان الرجل في خلفية الكادر يبدو بعيداً تماما 
لك الرغم من أن المسافة الفاصلة بين الشخصيتين لا تتعدی طول المنضدة ة التي 
ZEN CT,‏ 
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الشرام السینعائی 


Em em‏ ,16,5 73 33 يارا TA‏ بشكل طفيف» اللقعلة الافتتاحیة - الثنائية 
هی مفككة لتفتح المجال | للمشاهد لالتقاط الأنفاس. اللقطة القريبة في الکادر 5 قد 
تن ka‏ صنعها بطريقة أوسع (تقريبا لقطة متوسطة) لمنح الإطار شعوراً أكثر 
r‏ استرخاء. الإطار 6 يوضح لقطة قريبة من زاوية منخفضة قارن بين الشعور الناتج 
ع هد | الكادر والکار 3 النتيجة المترتبة على هذه التغيرات في الصور 
EN‏ المتسلسلة هي أقل إلحاحاً. 
الترتيب ''5": : POSITION FIVE‏ 


هذا الترتيب هو طريقة أخرى في التقديم تميل نحو التوتر والفصل. لفة جسم 
المرأة وهي واقفة تطوي يداها والرجل نراه ويداه في جيوبه أو واضعاً إياها حول 
الورك» تساهم في تفسیر ذلك المقهوم في المشهد. . من الممكن استخدام التاطیر 
"aia atk atte ag‏ . لكن ينبغي أن يكون طبيعياً من الناحية الجوهرية 
فى أى من الشخصیتین هي المهيمنة. في هذه النسخة المصورة ترفض المرأة 
D‏ إلى الرجل» وهذا بالطبع هو نوع من السيطرة ونستطيع ان نتخیل بان الرجل 
سو ضرا ٠‏ في موقف ضعيف ونستطيع JS‏ بساطة أن نقترح مشھداً يظهر من 
خلاله بان الرجل يجابه المرأة حول كذبة سبق وأن قالتهاء في هذه الحالة یکون 
الرجل في موقف المهيمن. 
نبدأ بلقطة ذات زاوية عالية في الكادر "1" هذا المنظر عادة ما يخدم ابتكار أجواء 
التوتر والعزلة البيئة التي تحيط بالممثلين مفتوحة للمساهمة في ترسيخ تلك 
nya‏ القطع إلى اللقطة الثنائية في الکادر "2" یعتبر موئتاجا مشر de y‏ لكني 
أفضل إظھار الشخصيتين ٠ ail ssl‏ تسلسل اللقطات في الكادرين ۰3 4 تظهر 
زوج من لقطات متعاكسة مائلة. 
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ی الكوادر 5, 6 6 نشّاهد روج من اللقطات المتعاكسة أضيق م من pnm‏ 
هذه اللقطات يزاوج التأطير بين حدود لقطة قريبة ومتوسطةء الاختلاف al gl‏ 


یکین في کون الکادر "6" يعرض وجهي الشخصيتين» بینما الكادر "5" هو wi‏ 
الواقع لقطة عبر الکتف (OTS)‏ 


]068 من الضروري كبح جماح المرأة فنستطيع عندتذ تأطير المشهد من الجهة 
لمعاكسة للفعل» كما رأينا في الکوادر العديدة لنفس الموضوع . وفی هذه الحالة 
سنجتاز خط الفعل . 
كات هذه هي الطريقة المطلوبة فى تقديم المشهد ستكون اللقطة الافتناحية 
”ن IO‏ عالية كما هو واضح في الكادر "7" نجتاز خط الفعل إلى الكادر "8" 
Vas‏ الفعل مرة POF‏ إلى الكادر "9" هذا النوع من التقديم وتسلسل 
E‏ يمثل كل الخيارات في سلوب الاستمرارية» لکن ذلك ولدرجة كبيرة 
۲ الرغبة فى تحدی عقيدة 9180 التقليدية. لا تقم يإلغاء التفكير في لقع“ 
i Gal‏ اجتياز الخطء ادا كانت مؤثرة ة استخدمها. 
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POSITION SIX :''6'' الترتيب‎ 


هذه الطريقة الدرامية فی التقدیم تكبح الاتصال البصري وما يترتب عليه من 
تأثير. قيمة هذه الطريقة تكمن في وضوحهاء وترتبط منطقياً بالإحساس الناتج عن 
لقطة كتف لكتف الفرق يكمن في استثمار العمق من خلال هذه الطريقة والذي 
يشجعنا على التمائل مع الشخصية الواقفة في مقدمة الكادر. شعوري اتجاه هذا 
النوع من البنية يتمحور في أن أي قطع متبادل بين الشخصيتين سيحطم وحدة 
المشهد. 

فى الكادر "1" نرى lax)‏ واسعة لبنية المنظر» لکن من المحتمل أن يكون الكادر 
"2" يمثل المسافة الأفضل للقطة الأساسية "MASTER"‏ في هذا النوع من التقديم 
تتمتع المرأة الواقفة في عمق الکادر بفسحة واضحة للحركة» بسرعة استدر جانبً 
أو اترك الكادر مؤقتأء مادام الرجل في مقدمة الکادر ومحدداً بفضاء أصغر إذا ما 


بھی الاثنان داخل الإطار الكوادر 3 ,4 Cam‏ بطريقة تعریف یمکن السيطرة علیها ۱ 
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sel «al جوهرية مع الرجل. اما استخدم‎ DSI ALGAE 
تین في الکوادر 5 6 تحتفظ بانطباع وشعور الانفصال بين الرجل والمرأة.‎ 
۹ بای‎ | 
POSITION SEVEN :"7" شتيب‎ 
ds era 
هذه الطريقة في التقديم بنشر الشخصيات التي لا تقوم بأي إتصال‎ C 


ر ۱ 
"yt‏ ع تين تنظران خارج الشاشة شه. فان انتباه المشاهد موزع 
في io)‏ والمرأة الواقفة في مقدمة الكادر. أن هذا سینت Giy‏ 
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الا خراج السيتماني 


Sem‏ درامياً متراخيا وا تجالیا . لاحظ بان الرجل في خلفية الکادر ينظر باتجاه المرأة أن 
o‏ ها ١‏ سيو جه انتباه وتركيز المشاهد إلى المرأة في المقدمة ويوّحد اللقطة. 


il :‏ هذه السلسئلة مقارنة بين لقطات قريبة. . اللقطة المتوسطة - القریبة للرجل ‏ 
: هي مثال جید عن كيفية مساهمة حجم اللقطة في وحدة الحيز المکانی لسلسلة 

من اللقطات تعلم نقل بصرك ؛ بين الصور دون دراستها. أن قراءة اللوح القصصي 
1 هي عبارة عن مونتاج للصور تقوم به من خلال عينيك. لی تماد الب 
. اسهل عندما یکون لديك مشهدا حقیقیاً تتخیله. 
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POSITION EIGHT Sg" 


تقدم مثا uni ; d‏ 
الم < جيدأ في تحبيد الاختلاف بين الطرق التي : 
ية العلاقة ہین الم هد وشخصيات المشهد في الکوادر 1, 2 حیث تقابك 


المر أ وهي تقف بانحراف نی . کقاعدة hale‏ الشخصية التي تظهر أعينها 
أكثر S‏ سٹھیمںن على | وكما رأينا مسبقاً فان طريقة يقة التقديم التي 
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24 الا خراج السیٹمائی 





تستثمر العمق همي التي تشحهنا على التطابق مح الشخصۂ في مهد مه الکادر 
ihal mo‏ ذات الزاویة فی الکو ادر 3, 20( E‏ حلی توازن في الانتباه بين 
الشخصيات طالما QU‏ كلا"هما مسل p)‏ رین c re Tas:‏ الكاميرا 


POSITION NINE :''9'' الترتيب‎ 


هذه السلسلة من اللقطات تصور الشخصيات بطريقة متنافرة بالكامل e‏ 
الر غم من ذلك فانها تبدو منتمیة إلى الكو ميديات المو سيقية. أن هذا يبدو حقيقة 
فقط فی Sl‏ تصورنا ان PEUT‏ مدر OUS‏ لبعضهما البعضص واتخدات کل 
شخصية مکانها في و Aad‏ تحدی نستطيع أن تفر هذا بسهو له متناهية ادا ما تخلينا 


4a> Mos رجل‎ JI وقد کلف‎ 3 nv محطة‎ ١ في رصیفب‎ dal JJA المسهد‎ ob 
المرأة. پتحرك الرجل بين الجموع المحتسدة فى المحوله احثا عنها ليقف قربھا‎ 


لکن U‏ ظهره نحوها دول أن يدري . في هله الحالة یکول هذا النوع م 
التقديم يتلائم مع رواية مثيرة؛ وليس مع رواية کومیدیة؛ قارن طريقة التقديم ۳ 
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۱ إل سك در رن الشخصين في اكد‎ K 
uin اق زيغا مما تبدو عله آلغ‎ Lus vm 
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eb Llai إلى 0 10 هي من اکثر لتاطيرات‎ 5 3 PS أن‎ icd شخصياً‎ E: 
ما باه‎ Apte اش وا : فی الكوادر‎ 
ا ا للقطع ہین نظرات العيون.‎ EA 

POSITION (10) :''10'' الترتيب‎ - 


إن المجموعات الصورية الثلاثة المتسلسلة تسجل طريقة تقديم للشخصيات 
مختلفة من حيث مستوى ارتفاعها في الإطار أن ذلك عادة ما يعني بان لقطات 
ثنائية ضيقة تم تأطيرها بزاوية من الأعلى أو من الاسفل» بالرغم من أن التأطيرات 
الأوسع في بعض الحالات هو ليس ضروريا . لا وجود للقطات المتعاكسة في هذه 
السلسلة كما هو موضح: مع أن ذلك قد تكون تلك الطريقة من الرؤى قابلة 
امنح نفسك فرصة لتمضية بعض الوقت وأنت تنظر إلى تدفق اللقطات في هذه 
الصور المتعاقبة حاول TS‏ ' الكوادر من اليمن إلى اليسار أو بشكل قطري مائل 
للحصول على إنتاج مختلف من تلك المجموعة المؤتلفة. Ul.‏ من هذه اللقطات 
تعمل بشكل جيد مع أي لقطة آخری» لکن واحدة منها تقدم شعوراً يختلف بطريقة 
طفيفة من حيث المشاعر والإحساس بالحيز المكاني تطوير المهارات للحصول 
على علاقات متوقعة بين اللقطات في تسلسل ما سيساعدك في تكوين بنية 
اللقطات الفردية. 
هناك رؤى غير معدودة متنوعة تخص طريقة تقديم شخصيتين في مشهد والتي 
لم تنظر إليها؛ ؛ لکن وبشکل تقريبي أن كافة الاحتمالات ستشترك بالمستوى 
المادي النوعي والجوهري والعاطفي مع ۳ ا ا ۴ 
ibat IM‏ الأساسية لا تكمن فی استذكار كل الترتيبات التي من 7 
اسطة UT‏ التصویر. لکن الموضوع يتعلق بشحد اد 
للشخصيات وتصویرها بو i‏ الدرامية للقطات. 
. ادراك ى العلاقات بين العناصر التي تهیکل نوع 


S‏ رس 
حراج السینمائی 


D 
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ظ SSE 0 : = ۱ ١‏ الاخراچ السھلمائی 


10 تقديم مشهد حواري يضم ثلاث شخصيات؛ 
DIALOGUE STAGING WITH THREE SUBJECTS —‏ 


۱ الان وقد اطلعنا على عشرة ة ترتیبات للنموذج عا از نستطيع أن نضیف شخضه 
2 ثالثة لطريقتناهذه» والتي ستجعل من النموذجين y "A"‏ ممکنة تذکر أن نظامنا 
۱ يستند إلى ثلاث افتراضات: 
a‏ ان النموذج "T"‏ هو من ابسط البنیات المتقطعة ویتواجد في النمادج "8" 
٭ النماذج تحدد مكان UT‏ التصوير استناداً إلى خط الفعل. 
# الترتيبات الموقعية الخاصة بالشخصيات تحدد في الاطار استناداً إلى قواعد 
تقديم النموذج. 
الاختلافات بين النموذجين "A" g "L"‏ 
THE DIFFERENCE BETWEEN A AND L PATTERNS‏ 


بما أن تنظيم أمكنة الممثلين لا يحصل Uso‏ بخط مستقیم وبصورة دقيقة في 
النموذجین de‏ وھ" ولیس من السهولة دائماً اقرار تطبیق آی من النموذجين 
المذكورين» فی هذه الحالة فان تحديد مكان آلة التصوير هو العامل PSV‏ 
سطوة. 

على سبيل المثال» عندما يتم تحديد أمكنة الشخصيات في لقطة ثلاثية ربما 
ستجد أن اثنين من الممثلين سيواجهان الممثل الثالث . وإذا حدد مكان الممثل 
الثالث في الإطارين الآخرین؛ عندئذ ستكون هذه الطريقة في تنظ او 
الممثلين ھی ترجمة للنموذج "A"‏ آما إذا کان الممثل قد تم تحديد وقفته خارج 
الخط الذي يقف فيه الاثنين الآخرین عند ذاك ستكون تلك الطريقة هي النموذج 
"نآ" هذا المظهر من التقديم يسمى التقابل الشكل )93( يوضح أنواعاً مختلفة 
من M‏ التى يمكن الحصول عليها. 
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ہے بش سن ا ha‏ ی یا 
77 00,7 مر رب 

ات OB‏ ا بی سے i‏ 

7۳ ۱ تیور ۳ 

na‏ نوتم ان 


7 "^ ا | مص ptr‏ 2069 
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THE BASIC PATTERN AND POSITION + النماذج والترتیبات الأساسية‎ 


ان طرق التقديم الخاصة بائنین من الممثلین التي اطلعنا عليها في الفصول 
المختلفة من الكتاب c‏ قد تم تنظيم نماذج الشخصيات في تلك الألواح الصورية 
في فضاء مفتوح . بعد أن تم توطيد الترتیبات الأساسية في تلك الأمثلة نستطيع أن 
تمعن في طريقة تقدیم هي أقل التزاماً وبشكل دقيق بالخطوط الموصوفة. 
#لحاق الممثل الاضافی نكون قد زدنا عدد التركيبات المتآلفة من النماذج 
گل كبير. نحن لا نحتاج للنظر إليها كلها طالما نحن مدركون بان أي تركيبة 
۶ يكن أن تقلل إلى 10 من تلك الترتيبات التي رأيناها في النموذج "1" خلانا 
PY‏ نستطيع أن نعكس العملية وتنشأ عشرات طرق التقديم الخاصة بثلاثة 
معن من تلك الترتيبات العشرة هذه الفكرة مبينة في الشكل )94( 
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YI‏ راج السینلمائی 


شکل 94 هنا نرى أجزاء محاطة بضطوط ذات آشکال صندوقية 2 
. مثل تماذج الا حرف "ANY "L"‏ بدلا عن الترتیبین المتعاقبین في ۳ Ky‏ 
اعلى الشكل, من السهل تماماً رسم صندوق LEN‏ أى بشكل مائل 3 
كلما كان بالزمکان ضم ائنین من الممثلین داخل ذلك الصندوق قبل ۳ 


ان کنظر إلى abel‏ الام (Ly salt‏ نستطیم آن نعاین خط الفعل 6 
الذي یلائم مشاهد الثلائة ممثلین الشکل )95( يظهر طريقة تقدیم 
. نموذجية لمثل هذه المواقف بتطبیق النموذج "للم . 


شکل 95: في هذا النموذج "A"‏ الخطوة الأولی فی تقدیم هكذا مشهده تحدید 
منظر عام له. على الرغم من حرية آلة التصویر وقدرتها على الحركة في هذه 
الحالة بمقدار 9360 حول الممثلین؛ إلا أن المشهد ينبغي أن يصور من خلال 
وجهه نظر مستئدة 
إلى قاعدة توجيه S Q‏ 

الكاميرا تختلف 
المشهد) لکن في 
هد ه الحاله یفتتح 
المشهد بلقطة من 
الکامیر | "no‏ و "2" 

General A 

Viewing Side | E P 
Ni l CAAS M 
وضعتا‎ (OTS) 
= ایدپ موجه إياه إلى لسم‎ "B' حدود الخط . الآن يبدأ الممثل‎ c 
التصوير‎ S من تحديد مکان جديد‎ a العامة‎ i ہی‎ vigo 
"C t || الی‎ "p : Me 1 و" 7 فعلنا ذلك مع‎ WAM... 3c || خار ج حدود‎ 


Ls‏ بنقس الجهة للممثل "B"‏ 'مستخدمین الکامیرا 2 ماذا بحصو ص الکامیرا 
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07 | >7 ظ‎ i ELS SLE S nu 
jida بخاجة]‎ ^ 
9 لد ال‎ ire A الز‎ aii ا‎ M 

cap: ملا ال‎ isy? "1" ريما تكون زاوية الكاميرا‎ «asi لحك‎ S 

| رمه بطريقة اخری) لکن الفكرة العامة زک pup ial Jo‏ 
۵ استحا ٩۱ ge‏ 

M e m ابتكار‎ NM ols Uds. eH. 

FA rer 


mm الکاد‎ «(95) npn RES N 
خصیات‎ its ال والذي يعبر عن هذا النموذج مانحا إيانا الفرصة لرؤية‎ 
و روح مما يتيح لنا الخيار الواضح بكونها للقطة الأساسية.‎ 


رل الاولی من الکوادر 2 إلى 5 لقطات منفردة (متوسطة أو قريبة) 

,دمت بعد الأساسية سینتج عن هذا نتيجتان الأولی؛ النزوع نحو تشظية 
(IG‏ والثانية 5 تمنعنا من مشاهدة الممثل المتحدث والممثلين الآخرین 
اللذين بنصتان في لقطة واحدة. قارن هذا بالسلسلة القادمة من اللقطات . 


is 
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id ۱ ۱‏ .| پا سوج 

في السلسلة التالية من الکوادر )11-6( لقطات (OTS)‏ تم استخدامها لخلق 
وحدة المکان بعد اللقطة التأسيسية» فان المحادثة بأجمعها یمکن تناولها بلقطات 
(OTS)‏ مع تغيير متناوب ہین اللقطات - ثلاثية TAN er‏ كما تری لقطات 
(OTS)‏ مؤطرة بنفس الطريقة التي كنا سنقوم بها عند تقديمنا لشخصيتين فقط ‏ أن 
التنويعات المتعددة للقطات (OTS)‏ الخاصة بالنموذج "I"‏ والتي قدمت في 
الفصل السابق تم تطبيقها عملياً في طريقة التقديم التي ننظر إليها هنا. 
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"A" PATTERN (VERSION TWO) :(2 (الرؤیة‎ A gis 


طريقة التقدیم هذه بالنموذج "A"‏ عبارة عن " تقابل مباشر بين الشخصیات: 
um‏ توقع حصولها في المقابلات الشخصية أو في الاجتماع والتى 
'نبها الأطراف المشتركة ذات سمة رسمية. مرة أخرى هذا النوع من التقدیم 


راہ i M"‏ ۳ 
7 راء اکان المشتركون فيه وقوفاً أو جلوساً. لاحظ خط نظر الرجل فی 
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584 ۱ ۱ mt pem 
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اك ور bi‏ الل قمه عندما لا بو جد کے ء مهم A‏ لانه تلك الم آنان. 
Qe ۲ 5 a z- JU uo iJ Ta |‏ ۶ 4 4 





قارن الكرادر )4 -6( بالسلسلة الأخيرة من اللقطات الکادر 4 يضع الرجل 
بعلاقة مباشرة تماما مع المشاهد Coast‏ لا أحذ هذا Jl‏ لنوع من اللقطات التي يتم 

نها التخني عن أ المضاء ء في الکادرین 4 ۰ و5 الكادر صور بعدسة 40 ملم لكنها تبدو 
y‏ سعة oS)‏ ر مما پنبغي اوھ m‏ لان و نر على كلا 


مم ا 


on‏ اللقطات ؟ اذا gun‏ أن Jac‏ بلقطات م فی SL Ld Jil‏ بلقطات 
ین التسلسل الا جر lb‏ منهما تشتار ؟ 





r 


فى السلسلة التالية يمكن أن تلاحظ أن حضور الرجل قد تقلص عندما لم یکن . . 
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vds 1‏ قبل قليل os‏ مركز الصدارة والآن هو في موقف المتفاعل 
أن الس بل بصورة المرأة وهي تواجه الكاميرا متبوعة بلقطة جانبية للرجل 
رل 

.5 al إن الدرأة في هل لحاة هي التي تکون في موقع‎ e am. 








نونج ۸ (الرؤية 2(: "A" PATTERN (VERSION TWO)‏ 
لسلسلتان من الکوادر التي ستراها EY‏ من الکادر )10 -14) يعتبران مقارية 
جدة لتداخل الفضاء وعدم تواصله بالكادر . الکادر "10" من الصف الأول من 
لصور هي لقطة عبر الكتف (OTS)‏ والتي تتضمن بعضاً من شكل الرجل الذي 
ot,‏ فى اللقطة السابقة هذا هو المقصود بتداخل الفضاء اللقطة القريبة (CU)‏ 
العكسية فى الکار "11" لا تتضمن فضاء من اللقطة السابقة لذلك فهي غير 
تراصلة التداخل یربط معاً فضاء المشهد في نفس الوقت» اللقطات القريبة 

كنلك التي في الكادر 12 و14 تعزل الشخصية بطريقة ما لكنها تنصفها درامياً. 
احظ الكوادر 1 و13 والتي تؤدي دور اللقطة المحورية موجهة انتباهنا نحو 
نط فریبة ملائمة» في الكادرين 12 أو 13 اتجاه نظرة الرجل هو العامل الحاسم 
منا. الفطع إلى لقطة الرجل ورأسه مستدير نحو الجهة الأخرى هو تلميح 
gO?‏ فعال . 
نط واحر: y‏ ند کر ها وهي الأهمية المترتبه علی اختیار العدسة» هذه 
(i!‏ 

ت بأجمعها صورت فوتوغرافیا بمدی من 0 إلى 0 ملم اللقطتان في 
| كار 
Mena |‏ صورة )50 ملم وکان بالإمعان ومن المراتين في 
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(L) PATTERN (VERSION ONE) (1 (الرؤية‎ L النموذج‎ 


هنا نرى استخداماً مثاليا للنموذج .سا منظر ذو زاوية يشاهد في الاطار "1" ثم 
يتحرك المنظر إلى لقطة عبر الكتف (OTS)‏ من زاوية منخفضة فى الكادر "2" 
واقعیاً نحن نری جزهاً فقط من ید الرجل+ ولیس گت لکنها تحافظ علی Sony‏ 
الحیز المکانی للقطة الافتتاحیة. ثم نتحرك بعد ذلك إلى لقطتین قريبتين . لاحظ 
لابتکار في الإيقاع الذي تولد في الکرادر الاربع عن طريق تغير حجم اللقعلة 
وزاویة الکامیرا وقد أصبحت الكوادر تدريجياً أضيق في الكوادر الثلاثة ثم عدنا 
إلى لقعلة (CU)‏ قريبة أوسع قليلاً في الكادر "4" بينها وبين السلسلة التالية Ag‏ 
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الکو ادر 5 - 7 تبين كيف يبدو التسلسل إذا ما استخدمنا ثلاث لقطات عبر الكتف 


OTS)‏ أن المحادثة بأكملها يمكن تصويرها بهذه الطريقة » وريما يمكئنا ان نجعل 
الكادر "6" أضيق قليلاً كما هو واضح في الصور الاتطباع العام» هذا التسلسل 
5 





شونج L‏ (الرؤية 2): 2 (L) PATTERN (VERSION)‏ 
'نشاهد رؤية أخرى من النموذج (1) هذه المرة اللقطة الافتتاحية للمشهد تبدا 
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الاخراج السینمائی 


بلقطة ثنائية ولن نرى منظر عام لفضاء المشهد قبل الکادر "3" هذه إحدى الخطط 
البارعة والمثيرة لافتتاح مشهد بعدم إظهار البيئة الكاملة للمشهد. كما نرى 
استخدماً مثالياً للقطة - ثنائية فى الکادر "1" أنه مثالی OY‏ النموذج (L)‏ عموما 
يضع الشخصيتين معاً في الذارع الطويلة للحرف D)‏ بشکل تقريبي دائماً فان 
ترتیب (1) جلوساً أو وقوفاً يظهر للعیان عندما يكون ممثل منفردا يتحدث مع 
ER ess Y]‏ 






الغناء 4 سلسلة اللقطات TU‏ را , 
= سه ني “s "7" ۰ T "A‏ 
تة لقطة عبر الکتف (OTS)‏ وتظھر ADG — ilz]‏ بديلة cs‏ الکادر 


التقديم العام. في فاء 4 


v 


- 


* 






| مد یہ -era‏ 


Scanned by CamScanner 


Yel a di 
(D) PATTERN I, TM 
بسیطه یقه تقديم شائعة مرة أخرى بامکاننا أن نرى أن خيارات‎ fig ۱ 
تيل نحو هذا النوع من اللقطات. نماذج اللقطات المعاكسة. إذا لم يتم‎ 
القطع « ؛ نستطيع توظیف العمق بطريقة تعدیم اکثر تعقيداء لكن في‎ ela. 
هي أفضل‎ a ولقطات‎ ci ولقطات‎ OTS) وني الأعم لقطات عبر الكتف‎ 
ارات لتا تأطیر الفعل في هذه السلسلة نجد أن هله الإستراتيجية تعمل بطريقة‎ 7 
راعادة توزیم الممثلين في مواقعهم ؛ فنستطیع عندئد‎ M ال : بإضافة حركة‎ 
ز العديد من الزوايا نفسها التي رأيناها في اللقطات المتعددة مستخدمین‎ 
رة أساسية فقط لاحقاً سنشاهد طريقة تقديم مستندة إلى تكنيك یستخدم ذ‎ | 


Mead 2 Aula 9‏ بأكمله. 


۶ 
ارم 





EA 
Pb vua 
+ Sot 
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الآ خراج السينماني 


:)1 ز تقدیم الشخصيات في العمق - طريقة‎ A النمودج‎ 
(A) PATTERN (IN - DEPTH STAGING ONE) 


o‏ السلسلة ال تالیة من الصور هی طريقة غير مالوفة في تقديم تسلسل 
Glad‏ مصحو ره بحو از . rime‏ سو — لطر 43 محددہ نعنی 


د بويد عا الفمل ين الیل والمراين ریم الختا یمکننا أن 
تتحر 3 إلى EN pad — abl‏ 7 او haj‏ بديلة عبر الكتف 


(OTS)‏ للمرأة كمافى (ا 





إذا آردنا أن نستکشف العلاقة بطريقة أكثر شمولية وتكاملية بين الرجل والمرأة 
نستطيع أن نستخدم اثنین من اللقطات العكسية» وسنرى كيف يمكننا أن نجتاز 
الخط . يمكننا آن نفتتح المشهد بلقطة متوسطة - للرجل في الکادر "5 وتتبع تلك 


A 
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AL ‘Lil daa) 23‏ الرجل IN‏ نحو المرأتين LEU‏ نحوهما وهما واقفتان فی 
PH | di‏ الكادر 6 بعد عدة d‏ سیستدیر الرجل fates‏ ونستطیع عندئذ Ol‏ 
"T" ES dia. 1‏ الان نستطيع أن نقطع إلى اللقطة - الثنائية أو إلى لقطات 

مر الكتف (TS)‏ من التسلسل السابق كما نحتفظ أيضاً بخيار القطع إلى لقطات 
OTS) ۱‏ الجهة المعاكسة للم رآتین بعد الكادر "7". 





)2 (تقدیم الشخصیات في العمق - طريقة‎ A النموذج‎ 
(A) PATTERN (IN-DEPTH STAGING TWO) 


هذه الطريقة التي تقوم بتقديم شخصيات في العمق هي مثال جيد على 
استخدام Agel ll‏ وقد صممت للعمل دون الحاجة إلى لقطات معاكسة أو إلى 
اخری Ay‏ من الجانب . J‏ التصریز هم 65 حركة على طول الخط 
الداخل إلى الخلفية لتصوير المرأتين وهما قادمتان من البوابة فبعد اللقطة 
التأسيسية فان مشهداً تم تقديمه بهذه الطريقة ربما نحن سنکون بحاجة إلى 
استخدام الكوادر 2 و3 للیحادئة تأكملها. 
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T" D‏ 4 6۰ تمٹل بديلاً تأسيسا لنضاء المشهد» فی هذه النسخة یفتتح المشهد 
: . بلقطة المرأة وهي m‏ حلفي الكادر (السلسلۂ CENIR]‏ فقد Ls Ul‏ بنظر اتها تلك ٹم 
ei dos‏ کادر أقرب ل خض یتین في الکادر "5" هذا هو P ce‏ عل mn‏ لكنها 

الي AS‏ وجهة p‏ ۷ أن هذا قد يتطلب زاوية معاكسة حيرا co»‏ 
c‏ الطریق باتساع واضح بلقطة List‏ واسعة قد تكون هذه اللقطة بمثابة وقفة 
ely ae‏ فی منتصلف المشهد أو أن تعتبر لقطة نهائية. 











النموذج A‏ (التجریب مع خط الفعل) ؛ 


(A) Pattern Experimenting With The Line of Action 


هذه الطريقة توضح توزيع الممثلين في الإطار بمستويات مختلفة من حيث 
الإيقاع للحصول على زوايا مثيرة وهی أيضاً طريقة تعرض UJ‏ مثالا في كيفية 
استخدام خط الفعل بطريقة مألوفة الكوادر 1 و2 تؤسس الخط بأسلوب غير 
تقليدى من خلال عدم الالتزام بخطوط رؤية الممثلين» > الكادر 3 يعبر عن تغيير 
متطرف إلى لقطة من زاوية منخفضة. لكن جغرافية الكادر كانت واضحة في 
الکادر بطريقة تجعلنا نتذکر الصبي وهو جالس على سیاج الشرفة اشوین 
إضافة إلى وضوح المسدس-اللعبة- بتعمد في تلك اللقطة كدلالة pu‏ 
مکانية. ظ 
الکادر 4" ینتبه إلى الخط الجدید الذي تم توطیده بين الصبيين الجالسین على 
JUS‏ السياج» لکن في الکادر "5" انتهکنا ذلك الخط للحصول على لقطة الصبي 
- الواقف على الارض. من المحتمل بان التسلسل الواقعي لمجموعة لقطات _ 
متعاقبة قد تستخدم استدارت الرأس وبعض التلميحات الخاضة بالحيز المكاني 
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ممايتيح الفرصة للتموذج المونتاجي بان يكون أكثر تماسكاً. وعلى أية حال سواء 
كانت هذه الانتهاكات للقواعد مجدية كطريقة للاقتراب من المشهد el‏ لاء فان 
الترار عائد لك. 

(L) PATTERN (VERSON THREE) :(3 (الرؤیة‎ L esset! 


منانری معالجة بديلة للمشهد السابق فی هذه النسخة تم القطع بناء! على النظرة..' 
هو الذي يحدد الكثير من اللقطات . تفتتح المشھد بلقطة - ثلاثية في الکادر "1" 
الصبي الثالث يتوارى خلف السياج الخشبي). في الکادر 2" نقطع إلى لقطة 
se ;‏ للصبي وهو يستدير برأسه وينظر. نعكس اللقطة مرة أخرى ونتحرك إلى 
2*۶ قريبة (CU‏ للصبي خلف السیاج وهو ينظر. في الکادر "4" الصبي الجالس 
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٠ ' 5 0 P ni 0 5 ۳ 
i x META 5 5 نرک ا‎ A n a a C 
. 1 " j ووو زا می یی‎ A و‎ En 
32007 a ای‎ ADAK ۰۳۶۴ T 
a ۱ OE TAT Oe ENS STR RA در نک‎ ne 
8 ; sis Mart Y 424 Ja MS ieee oe E ٹف‎ i 
: ۳ TU sinum dece d nis رد‎ ard aaar AR a ا‎ ee 
5 0 يجين‎ A UA سی اجه یی و‎ M prs ga val My ed. ہشیت ا‎ a 
ent "T ] 07 اق یج‎ 


it — a : due vs - 
في باظر‎ „AJ 3 . السياج‎ ie الشر ود‎ a ي مار‎ yon "d Ae ^ am i ف‎ AC ۳ ed 5 rs 
l نت‎ aq الاي‎ 
gall واسعة في الکادر "6" علد ما بنادي‎ ada. Ln ۳1 ۳ تاي‎ PY e JP. Ea ا‎ 
| | سا‎ "n 8 b ا ی‎ i 
adi لید پر > واه‎ ۱ 5 : | utm H بشت‎ Le: i. Mus ji يه‎ uial P ی په‎ 

" wj ۷ے‎ k pit 

۱ 3 قل‎ OW اة س اللفطات فان القطع‎ oe a. i^ 3. ^ الکادر "3 ہے‎ 34 E. x 
Í 


اإستخدام À meets ul eu T:‏ لح" «S‏ 4 ن الفعل أو pa‏ ای العيو ل . 


Up ay A 








- 11: طرق تقديم مشهد حواري من أربعة أشخاص او أكثر؛ 
FOUR OR MORE PLAYER DIALOGUE STAGING‏ 
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پزداد عدد اللقطات الفردية أو اللقطات الجماعية. على سبيل المثال المشهد 
تألف من خمسة أشخاص فهناك خمس لقطات قريبة محتملة» و9 لقطات ثنائية 6 
لقطات - ثلائية 6- لقطات رباعیة ولقطة أساسية واحدة تضم الأشخاص الخمسةه 
اي 27 لقطة تقريباً. من الواضح فان هذا يعتبر عدداً غامراً من الخيارات BY‏ 
مشهد وبینما تكو ن بعض البنيات الخاصة باللقطات غير عملية بشكل لا لبس فيه. 
ان تصوير مجاميع تضم اكثر من ثلاثة أشخاص هي مسألة متعلقة بمبدأي 
التبسيط و الاندماج المتماستك. 


في جميع الحالات تقريباًء البناء الدرامي في الأفلام isl JE‏ يلجأ إلى هذه 
الطريقة حيث يقدمها لنا كنظرة عامة معبرة عن الموقف الانساني من خلال 
لأفعال الفردية. فى التعبيرات العملية يمكن أن نجد هذا في أي مشهد يتطلب 
شد عدد كبير من الأشخاص عندما نركز على الخبرات الرئيسية للشخصيات 
ساب المتواجدة داخل إطار مضغوط من حيث الشکل والوقت بينما ON‏ 
" المشاهد نابعة من تقاليد درامية إلا نها مشابهة للطريقة التي نمارسها ع ي 
"d‏ لأشخاص فى الحياة الواقعية فی uus‏ عشاء Ses‏ فان الناس ينظمود 
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مجموعات 
سک ل 

دع s‏ الموضوع 
7 بيساطة يعتبر 
صعباً على أى 
1 التحدث مع 
اكثر من خمسة 
| سه 
أشخاص في 

97 xs 


وقت واحد» 
ظ "نے ی فان ذلك نه اساسا مر 
عندما س قود الا شیخاص انتباه الضیوف الآخرين فان دلاك یمد E‏ سامن 
cbs‏ کے قاض یلام نه شخصان hu‏ المتحدث والمتلقي عند تصویر 
e o ۰ EI we E ١ ١ v» |‏ 
nie‏ ذها عدة أشخاص» فان لقطات à,‏ غالبا ما نستحدم 
محمه عه ممر ۵ 2 ناه ثم 


A 
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amm or M j‏ و وان هلم Ports me‏ يوي ےن“ 5 8 i‏ 
iiL ln hon << rat Fai‏ ا > بھی ۰٦‏ مم pip tio maris‏ نو × ا حون ی سے nt‏ ار ath D e ie f, Fete No n‏ بح وجح اہ he‏ غيب ودر tn‏ پور سے جس ےت He E‏ یس ہب eT ARR‏ حر نبب هلا سے میں يهجو * 
= اس a Ve LA‏ د >7 ate PC cet se‏ ]عون رگ مين 4 ۳ wei‏ یب a E‏ - . 
vw‏ مق At Eon atl v‏ ہے نر à ۱ t ۱ "A1 " 0 B ۲ V Aude ruo‏ اذ j‏ 
ہے — و ےت پا 6 ههه رچ Mate [d ty na t‏ عب dnm‏ وكا سراي سوسم ينارو يوس اواك a‏ ساس له چا جور ١‏ 1 
pos‏ سوہ جاسم سم 4 ۱ لیام we‏ 





عند هذه النقطة يجب علینا التأكد بان كل هذا التركيز على خط الفعل والمنظر 
المراد تصويره من قبل الكاميرا یقتضي أسلوباً فعالا في القطع . فی أي من الأمثلة 
السابقة المعنية بطرق تقديم المشاهد المتضمنة مجموعة كبيرة من الأشخاص 
فان بنية منظر واحد للکامیرا يمكن أن تستخدمء وان هذا بالطبع سیحل كثيراً من 
مشاكل الاستمرارية. 

وبینما يكون من السهل تصور هذا بتخطيط مصور من زاوية Ule‏ مأخوذة بعناية 
من الممكن حصول أي شيء نتوقعه إلا حالة واحدة هي أن تستخف بعملية تصور 
مشهد عندما تكون في موقع التصوير مع عدد كبير من الأشخاص. لكن مهما 
كانت درجة تعقيد الطريقة التي يقدم بها المشهد» فان جغرافية حركة الکامیرا فى 
أي مشهد يمكن تحديدها بسهولة عن طريق تذكر خط الفعل باستمرار» أن هذا 
حقيقة سواء اخترت انتهاك الخط أم لاء المخرج الیابانی یاسوجیرو أوزو" 
والذي تطلبت طريقة إخراجه للمشهد اجتياز الخط» كان متماسكاً فی رفضه 
للقو اعد الخاصة بالاستمرارية کأی مخرج فی هوليوود. أن الو sr ob‏ جلك 
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نة التقديم بلغة خط الفعل هو لمساعدة المخرج على تتبع أرجحيات ناصعة 
| لوضوح بالنسبة له. الخط والنماذج المستندة على الخط ينبغي التفكير بها 
كنظام للتنظيم ولیس كخيار جمالي. وإذا ما أعانك ذلك على تحقيق تقدم حقیقو 
حر طرق جديدة للعمل» وكلما تعددت تلك الطرق كان ذلك افضل. 

(A)PATTERN (VERSION ONE ( :(1 (رؤية‎ A cue! 

و المرة و شخصیات تجلس بترتیب دائري في aan‏ الحالة vine‏ 
سر طريقة التقل ٠ "T ۷ ("A I"‏ حرث الترتيب معتمدا ذلك على اي من 
١ x 1 ' n | Le‏ . در ~ - 3 

e‏ بات التي سیتم التأکید علیها. اما تحدید خط الفعل» زاویة عامة للمنظر 
ئ “لاح التقديم هو من اختیارنا. | 

| ا T‏ زاوية | لمنظ المهيمن هي لقطة عبر كتف انج 









(OTS) 


0 
s a, قاس‎ 
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e TT 290‏ 


E‏ ۱ الخالمة ally‏ اور فی الکادر 3. أن كل الشخصيات الأخرى يمكن تصويرها من 
TE m‏ الموقع . لقطة معاکسة واحدة هی المطلوبة لمشاهدة الجدة فی هذا الموقف 

dll det ou. :‏ هو مرن تماما السبب فن ذلك یکمن في کون خط الفعل يحدد 
abge‏ خلال خط الرؤية الخاص بالشخصیات التى تظهر في المشهد. وكما 


ترى» هناك العديد من خطوط الرؤية :الممكنة هذه الطريقة " ریه شي یم 
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AEN‏ ات 5 oe 7 e d zs‏ والاي تكون فيه الشخصيات 

. Tug س دات زاویت اساسا | :لك‎ j الطاولة ظاهرة‎ WES 
نی الكادر 3 کر لغیر متزمت هو لقطتا‎ dm کی‎ 
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: : د عبر كتف الحلة‎ ae ظ‎ GE Magis 
۵ E i » ا‎ 2. 4) te ay | 
ردیر جانبي الطاولة» كما يظهر ذلك في الکادرین 0 6 ب کل مر‎ | 


(L) PATTERN ies 


: 2 هذا مثال جيك حول الجيامية التي ينم من خلالها معالجة مجموعة من أربع 
آزراد بلقطات thas‏ لقطات ثنائية ولقطات - ثلاثية. فى هذا التنظيم تجل 
aug‏ جنبا إلى جنب وتؤدي هذه اللقطة بوضوح كلقطة ثنائیة وتشكل مركزاً 
aeg‏ ونستطيع أن نؤطر الفتاتین كما لو كانتا شخصية واحدة تواجه ال 
ران ذلك يعني Uo‏ جوهريا نتعامل مع النموذج (D‏ 
نى الکادر "1" تنظم بنیة المجموعة كاملة ونتحرك إلى لقطة واسعة عبر الكتف 
ay‏ ثلاثية فى الكادر "2" (الشخصية الرابعة - الفتاة الواقفة - تظهر جزئياً فى 
الکادر) dba x}‏ عبر UT‏ پت الثلائية في الکادر "3" اللقطة = Pej bea]‏ في الکادر "4" 
واللقطة المتوسطة الفردية في الکادر "5" عملت كلها بالتعامل ببساطة ولمرة واحدة 
ولإظهار السهولة التی يمكن أن تكون عليها طريقة تقديم المشهد بلقطة أساسية 
راحدة. خذ بنظر الاعتبار الكادر "2" إذا ما تم تغییر مكان آلة التصوير اقداما قليلة 
إلى اليمين مع رفعها إلى الأعلی؛ فان الشخصيات الجالسة جانبيا بروفايل 
رالفتاة الواقفة هم في وضع أمامي . 
النموذج A‏ (الرؤية 2): (A) PATTERN (VERSION TWO)‏ 
۱ 5 ه ليه یلد 5 , i$ s AAj‏ 
هله السلسلة التالية من الألواح الصورية التسعة تظهر ثلائة طرق تقديم 
"mi‏ ۳ ۱ : الصور 1 ’ 2 
PIS‏ نماذج التقدیم ALI‏ اللوح الأول من الصور EN m^‏ 
T 5 ١ bs‏ . وم ٩‏ 39 
1 حيث يظهر اتجاه الرآس مستقیماً نحو الامام. من CH‏ و 


^ ال۰ حول محورها 
سط الش: لشخصيات فان آلة التصوير حرکت إلى اليسار واليمين 7و | 


ل على اللوحين الثانى والثالث . 
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في التسلسل الثاني من الصور نفتح بلقطة للفتاة من الخلف وهي واقفة في 
انت الکادر بمواجهة m‏ الٹلاثة الجالسين مما يجعل هذه اللقطة خاضعة 
لتصنيف النموذج (L)‏ في نہ نفس الوقت فقد تم تحريك آلة التصوير ووضعھا فی 
مکان مواز لخط الفعل وخارج فضاء المشهد. لقطتان ذات زاوية الأولى مفردة 
ita‏ لقطة - ثلائية كما هو واضح في الکادرین اق m‏ 
٠‏ في التسلسل التالی لدينا طريقة تفسير لنفس المشهد خاضعة للنموذج (A)‏ 
ظ لتفس المشهد في هذه الحالة تقف الفتاة مصطفة ولذلك نرى المجموعة الجالسة 
تحيط بالفتاة من الجانبين في الكادرين , 7 و8 في هاتين اللقطتين فان خط الفعل 
عملیاً یبزغ من خلال موقع الكاميرا. 
بالإمكان أيضاً خلط النماذج إذا نظرت إلى الكوادر عمودياء على سبيل المثال 
الألواح 1, 4, 7 لقطات تمثل النماذج LT‏ ۸ تعمل معا بطريقة مريحة. الخیار من 


الناحية الجوهرية بين التأطير المتناسق الأجزاء والتأطير الغير متناسق وان هذا هو 
اکثر الاشیاء وضوحاً فى اللقطةء نموذج اللقطة ا 


+ پر X‏ یچ میجح 


27772272۳ NUT 
نہ را‎ > x 
7 «^ - 


BTA ES NS 


E 


es ANS, 
oW 
4 


جم 
Sr-‏ 


و 


n 
3 
wet 
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: بد يامامية لبنیة مقرده في مشهد‎ sy, 


FRONTAL POSITIONS FOR SINGLE SETUp 5 


۱ ر زان الاحتمالات السابقة کي BH o‏ وأربعة 1 ر علد د شخصیات Si‏ 
lea‏ الحوارية الم 5 4 ينيغي أن تکون معروفة > کماهو اليا .7 


لماذ ح المونتاجية 2 لمع الت 
يشخص دا مادج ٠‏ في | عات متوسطة الحجم , وعدذما x"‏ 

-Z LM a ال‎ OL هام علی المستو ی الدرامي؛‎ oss 
کے بت‎ Zw): ىا شخص م فى هم‎ 


يبأب من خلال لقطة أساسية. الأمثلة الثلدثة ة التي ستتعاقب تظهر ط ی يكون 
| نامقة مع استخدام للعمق في توزيع الشخوص داخل الكادر 





Ut 
P 
۹ 
" 
— 


اه لجع واي ہنم من s‏ افع من یجان 
d‏ آصبحت الشاشة بکل سهولة كخشبة مسرح . فضلاً عن الحصول على 
7 تقديم للمشهر عبر الاطار بالامکان تقدیم المشهد بتوزیع الشخوص 
adi‏ كما هو الحال مع مجموعة من الصبية فى ممر داخلي في 





L4 
كماهو واضح في الكادرين 1, 5 نشاهد الشخصيات جابيا‎ © "m 
بات فی مقدمة الكادر یمکتھا أن تستدير بعیداً عن الكاميرا بین‎ su? 

ر 


خر کاستجابة ورد فعل إلى ت 
um r2 |‏ أو الاستجابة ال الشخصات T.‏ شی في الجهة xm‏ 
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Wash! و‎ ۲ 0 SERS. ا‎ 0382 
v 


eh rS ی ی‎ ob AD so EUM tug ataca dac ape ido ا‎ 7 ^J A 
sae ` 1 - اکا رر و ہن مد‎ ER ERES o NV" na ۶ 





مواقع توزیع فی الواجهة والعمق؛ IN- DEPTH FRONTAL POSITION‏ 


فى هذه السبلسلة التالية من الكوادر» تم استخدام تر کیب الشخصیات في 
العمق مع وضع إحدى الشخصيات في مقدمة الكادر قرب الكاميرا . أن التركيب 
المبالغ فيه والقريب من التشکیلات المسرحية في الکادر "3" تم تخفيفة وتلطیفه 
فی الکادر "4" وبناءاً على ذلك شكلت الشخصيات في خلفية الكادر مجموعة 
بع de Pek‏ وو a‏ زس id‏ 
والممئلین mE‏ والکوادر من | إلى 6 باجمعھا ما هي yi‏ طرقاً متعددة 
للتعامل مع نفس المشهد. مع الکادر "5" أصبحنا قريبين جدا إلى حل معقول» 
على آية حال فأني من المحتمل أن أقوم بإحضار الشخص الجالس في يمين 
الكادر إلى الأمام قلیلا. 

عندما یتم تقدیم مجموعات من الأشخاص أمام الكاميراء یہ يخشى المخرج في 
بعض بعض الأحيان من عدم مشاهدة شخصياتهم بو ضوح pn‏ أن النتيجة 
المترتبة على التركيب المبالغ فيه للشخصيات تمثل مسرحة للمشهد السینمائي؛ 
وان الشفاء الوحيد من هذه الحالة هو تجاهل مثل هذه التأطيرات المقترحة. في ٠‏ 
الأمثلة التالية تتداخل الشخصيات أو أن تقطع عن طريق الاطان وان هذه الحریة 00 
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a i :‏ ات عديدة اکثر اتقدیم JA!‏ هذا الاسلوت في الگردکینت متعار ف عليه 
ای eu,‏ وسرف بناقش بشکل cr‏ فصل قادم 
5 2 





CROWDS AND LARGE GROUPS لحشود والمجاميع الکبیرۃ:‎ 


ني ختام الجزء المتعلة بتقديم المشاهد الحوارية نصل إلى معاجلة 
الشخصيات الفردية عندما نکون ضمن حشد من الناس أو ضمن أي تج كبير 
Lus tly‏ نحاول أن نقدم مشهداً حواريا فی حشد: فاد الشخوص 
SH‏ فی المحادثة لا تزال خاضعة من حيث التنسيق مع المفاهيم v‏ 
je pu‏ أو ثلاثة أو أربعة شخصیات؛ على أية حال ما زال 0 "m‏ 
v‏ لطرق الفنية الإضافیة d‏ تقو م بها الکامیرا لحل بعض المشاكل ات 
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EJ à 5 ۲ھ‎ 
| NC كران‎ ۱ 
| apt ۳ , agit 
| Y : Du. 
٢ ^ ~ a 


| الا شخاهی.‎ GES المعا‎ PUR elle اہ باه > "© هر‎ od 
| 4 ú d Fb m í و‎ b. Te Po UON — n ~ 
| ١ Ap > d ١ الحوار‎ 
۲ ۰ - به‎ , ™ A سے‎ 1 + " + , 5 
| اها‎ tke aa ل‎ ae 8 ue ر‎ I - kary 0 اب‎ ay.) اساستان‎ IR سے‎ rue 
خا 3 5 ان تكون خخار جه و وتنظطر إلى‎ ES الحثد‎ dei a او ن الام‎ 
a گی ھ‎ ies -—— -— L di b. w - 
3115 | جب نت الافت‎ 42 4 E 2 1 
AUG انب‎ y الخاص بخل طريقه هی طریقتی‎ irii E Leni زرم‎ Lum 
۹ 5 2 ! ملھا القطلات‎ E pa = ۳ | 
- = 7 ^ 3 | مت‎ 821 ۱ 
او واسعة بيثما اللقطات‎ asle بعدسات‎ lal بحم‎ bale dax ys رہ‎ 
| = a ۱ ۳ 


۹ کے تج de‏ الا تصور بعدسات ,471 (TELEPROTO)‏ 
اعدسات TELEPHOTO LENSES - 2: "Eye‏ 


d‏ الا مکانات ۳ .5< المحد دۃدللعطه العد Jl‏ 553 قد اصحت العدسات 


Ls‏ سن 
li‏ 


. الحشود ولأصياب سو قیه الوجستية‎ MA مشچورۃ الاستخدام فى‎ uu 


[, المثال» عر EN‏ . محاكاة الحشود الگیرة من الناس بعدد محدد من 
اللقطات الإحافيه والمشعة بيراعة فى العم Les‏ للقطة المأحوذة بالعدسة المقربة. 


الاخ ال ا[ T ali. — Y Sis‏ الميدان» قان العدسه المقريه تستطیع 
١ 5 a‏ سس Ca‏ ال شسه عم عن ~ wots‏ , مدمه الکادر و «Lal‏ سم اج اکان ذلك 
)13 مر تا حس وؤية المخر ح او کان حشداً Les‏ 


اله قت. بالاعکان وع آلة الصو ير بعیدا عن الحشد؛ فاسحین المجال 


a " x b- ug a 
ز المکاني باللقطة نفسها وبين‎ LJ! انرام !| م هدر ل لعمل ہتسب ر سهولة. علاقات‎ 


colina!‏ ہے دة لشحالة عمق المدان وان ma m er‏ الفعل من 


= ~ سا 


تے | لحور || lig. dz,‏ الجر =( : 
zal "WENT a \ i> ۱‏ & تطلب SIL ble VI‏ | خار ج نطاق الفعل. ادا 
ہد ام 


ا E‏ في وس التب فيخي أن تكو ا Mates apa‏ عن 
C s LG Ai ve ||‏ الكَاميرا لكثير من الأشخاص LANI,‏ 
tS ۱ ۱‏ ا والشخصیات "n‏ النسجچه عند ذلك TAE‏ إلى أن 


کہ ت الحشد سا من آسیاب زعز عة الاشخاص الذین يؤدون آدوارهم لذلك فان 
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العدسات المقرية التي تصور شخصيات محددة ضمن حشد يجب أن یتم 
تنظيمها بعنایة وذلك من اجل اختیار العدد المناسب من الناس الذين بتحر کون 
بين الکامیرا والشخصيات المؤدية للدور طالما أن عدد محدودا من الناس 
سیکونون هم المعنيين بالموضوع ؛ فان 10 أو15 شخص من الكومبارس 
سيجعلون الحشد يبدو كأنه حشد كبير. 


WIDE LENSES , العدسات الواسعة‎ 


إن تهيئة مشهد لعدسة واسعة هو أصعب بكثير عموما؛ حيث تكون آلة التصوير 
داخل الفعل: قريبة من الشخصية التي تصورها. كما هو الحال مع ihal‏ مصورة 
بعدسة مقربة» فان الكومبارس يجب أن ينظموا بعناية بين الكاميرا والشخصية» 
لکن عمق الميدان الأكبر ووضوح الرؤية للعدسة العادية هما من الأشياء التی 
يمكن التهاون بها عندما يتعلق الموضوع بالتأطير. أن تحديد مواقع الشخصيات 
وأكثر حرجاً وأهمية» وان أي تغییر طفيف GY‏ من العناصر سيؤدي إلى تحطيم 
اللقطة. إذا تحركت الكاميرا والشخصية في مكان ما تزاد الحاجة إلى مزيد من 
الکومبارس؛ وسبب کون الكاميرا داخل الفعل؛ فان ربع استدارة تتطلب فضاء 
مقداره 90 وان هذا یتطلب العشرات وربما المعات من الكومبارس لشغل ذلك 
الفضاء فی نفس الوقت فان آلة التصویر والعاملین یعملون بمربعات قریبة 
ويحركون عربة دوللی أو آجهزة إضاءة لایضاح مناطق التصویر. 

من أجل كل ذلك فان العدسة العادیة تكون قد قررت مزايا ابتکار جغرافية مكان 
مفهو مه وقابلة للاستیعاب ‏ ناهيك عن التوضيح النوعي لما تصوره . عادة ما یکون 
من الضروري تقدیم الفعل الجسماني بعدسات أوسع » بينما يكون بالإمكان تقديم 
مشاهد الحو ار بالعدسات المقربة نستطیع الآن أن ننظر إلى بعض الأمثلة للقطات 


. مقارنة أنواع العدسات عند تصوير مشاهد حشود من الجمعور 
LENS COMPARISONS FOR CROWD SCENE‏ 


السهم يؤشر الشخصين اللذين هما محور اللقطات. الاطار "1" لقطة واسعة من 
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الغير متزمتة حيث ' ١‏ 
عمق المیدالا. ا وى بعض المخرجین پعترضون عند م يسيع لی 
شخصياتهم الرئيسية أن تظهر بوضوح طفيف حتى ولو استر تأثيرهم کرک 
للحدث في مثل هذه اللقطات أنا |> ان تمييز الشخصيات يحصل إذا كان 
تم تأسيسه في لقطات س سابقة الکادر "4" أخذ بعدسة d)‏ 


ملابسهم أو مظهرهم قل 


مقدمة الكادر كوحدات للتأطير n‏ الکادر 5و6 WT baal gil‏ 
للحدث: قريباً جداً من كثافة الحدث؛ فقد صور بعدسة 0 ملم . 
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نختم هذا الجزء بمقارنة بين العدسات الأولی عدسة "40 TE‏ 
الشخصيتان فی مستوى منتصف الکادر at‏ هي nid‏ 50 25 
الشخصيتان في مقدمة الکادر وآخیراً العدسة 300 ملم" حيث تكون الشخصيتان 
ظاهرة في خلفية الكادر. 
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Lac‏ 300 ملم 
2 تقدیم المشاهد المتحركة Mobile staging‏ 


عندما ترك الفئان فرید p»‏ برودوای FE‏ باستو دیو هات obi | (RKO)‏ 


حکمته المشهورة حول علاقة فة فن الصور المتحركة بالرقص بهذه الطريقة: (إما أن 
ترقص الکامیرا أو آرقص آنا) هذه النصيحة الثميئة جداً لفنان الاستعراضات 
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۱ يم الحوار بنینا لقطات‎ UE Cees 
/ ۱ ت‎ ET 5 : PF fuh 
ردام وجهات لطر متعددة للكاميرا لتوجيه انتباه متسلسلة عن طريق‎ 


وی ا خي أمكنتهم المهيأة لذلك. هناك بديل لهذه 
day t‏ غند نف م iem‏ توجیه انتباه MM | «a Aaii‏ 

یں sut‏ و سوناف )لقن cosas‏ ا ان من إحدی الشخصيات إلى 
ere E ee‏ المؤطر بآلة التصوير. عملیاء كلا 
لطریفتین ہی m M‏ استخذامهما معا لتقديم cu‏ متعددة دات سيولة 
متسلسلة درامیا. باللإضافة للقطع إلى وجهات النظر المتعددة معا وتحريك 
المو ضوع في الکادر نستطیع ایضا تحريك الكاميرا انتقاليا "Tracking"‏ أو لقطة 
(Crane)‏ هذه الطرق الثلاثة لتصویر الفعل بتسلسل تمثل المدی الکلی JN‏ 
التصوير والتكنيك المستخدم في تقديم الموضوع . 

في الشكل (100) الكادر 1 و2 يصوران لقطة بسيطة مع استخدام مونتاج لقطة 
عكسية مؤطرين إياها بلقطة عبر الكتف (015). هذه هي طريقة مباشرة للتعامل 
مع مشهد حواري إذا كانت الشخصيات ثابتة. البديل هو السماح للمثلين بأخذ 
مواقم جديدة كجزء من الحدث بلقطة مفردة» كما هو واضح في الکوادر 3 و4. 
ربجعل الرجل یستدیر إلى الخلف في الكادر 4 نحصل على منظر أمامي والذي 
غالبا ما یتطلب لقطة جديدة. 
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jJ الفصول لثلائة السابقة حول‎ 3 : d 


صویر حول الممثلین الذین بقوا 


302 








۱ 
4 


JU Continuous Shot y, 
4 





شكل 100: الكوادر 1 و2 تظھر, نموذج قطع لقطة معاكسة. 3 و4 تمثل لقطة مستمرة التي من خلالها يستدير 
الرجل ليواجه الكاميرا. هذه الطريقة البارعة تستخدم التقديم المتحرك للوصول إلى نفس النتيجة فى دان 
استخدام المونتاج. ۱ 


التنويع في نفس الفکرة عن طریق تعویض حركة الممثل بالمونتاج واضح فى 
الشکل (101). هذه المرة الفتاة في خلفية اللقطة وتتقد م للأمام نحو الکامیرا إلى 
أن نراها بلقطة كبيرة. لقطة الرجل وظهره إلى الکامیرا فی الکادر 1 يستدير مع 
لنری کلیهما یواجهان آلة التصویر. معنی ذلك أننا حصانا بهذه الطريقة على 
المعادل للقطة المتوسطة عبر الکتف (OTS)‏ لقطة قريبة ولقطة ثنائية دون الحاجة 
إلى استخدام القطع . 
هذان المثلان باستخدام التقدیم المتحرك سيعطيك Sall‏ الاساسية. المعبار 
الوحيد الذي ينبغي أن يقابل هو أن حركة الممثل ینبغی أن تحصل سواء أكانت 
بتحریض ام بدونه. هذا النوع من التقديم يقع تحت VEM‏ التسمية التاله 
> 4.3 الإخراج "Stage Business”‏ إن هذا ممکن أن يعنى شيعا ابتداء من إشعال 
. سيكارة (الطريقة الكلاسيكية في حرفیة الإخراج خلال الأربعينات) إلى الحركا 
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a 
d, 
ر‎ 


es ed تی‎ 


gj‏ م Jt‏ ول !ء الملاہس في الصباح .34 die Use‏ مطلقا إختراع شيء 


by‏ انور 
d‏ 9 ۱ 
Je yp Fs,‏ ست ۳ ER D‏ اذا C Las LAS‏ والممئلان وعملية 
TE‏ سے افکار من خلال ia‏ او الدقيق الناتح عن 

ta 0 $2 C » n, ا‎ cA} 


eT rn‏ سے ۔ 
vt crap t DPA a‏ .۱ € 





Cut To: 5 , Cortinas رم‎ : 

m ۷ fp | 

Le 3 [‏ ان 
ad; ١ ha Hi‏ ہم 


Af | 


À :‏ ور 


(= 
/ 7X jy عا‎ 


سكل ]24-10 الكو ادر تم لقطة و Sial‏ عن طريق استخدام المقاطم المتحركة, نرى الممثلين في مواقع 
و أعداء kális‏ كما لو أنَا قد استخدمنا القطع بین مو اضع مختلفة للكاميرا. 





بناء المقاطع الحركية Building Blocks‏ 


فکر بأطول وأكثر المشاهد التى سحرتك وتستطیع أن تتذکرها من فیلم؛ تخيل 
لا يف يمكتك أن ترسم تلك اللقلات في لوح قصصي : . طالما أنك لا تستطيع 
ت ترسم بشکل وصفي حركة مستمرة بلوح صزري واحد» فعليك أن تختار 
لحظات رئيسية فی الحدث وتقوم برسمها في سلسلة من الالواح . . بعد أن تصبح 
مء الألواح جاهزة تصبح العملية سهلة وبطريقة معقولة لسبب أن أغلب Jed‏ 
المقدم قد تم تقطيعه على شكل لقطات معبرة عن التركيبات المحددة لتلك 
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2 4 1 ت” . 
!4 ام T‏ ال ل" 
سے J‏ 


E a‏ س_ از te‏ ہے 
. ال sasi‏ وباستمرار؛ 


c ,‏ | , و 5 7 ^ ' , 
اللحظات الر * 7 . ر٠‏ اللقطات الر ليسية p^" Lus Al‏ 
بر ذات استمراریه من tes TE‏ نار حدان رز 
els, la ^. .‏ ۵ 29 جاور 
| بحص" ۹ 


toll Ue ازيل )42 الاقتراب من‎ Cn 
| دم لیا مهيار‎ ° ۰ | 7 
ف ی و " نأ ری‎ a ور شاهدنا بناء المقاطم بهده‎ 
بد أماكن إل لين والموضحة بالصور والتخطیطات في الفصول إل‎ 
v : "uU 2 at x B زد د‎ 
ل طرق التقديم. إن إنجاز الحركات الراقصة مع الممثلين هي مسأل لائ‎ 
المختلفة عند ذلك ستكون كافة المناظ ال‎ usi 7 او‎ 
| eain 7 T" ۱ C أكثر من ربط التماذج والدو‎ 
6 قد تم إيصالها بلقعة مغر ر‎ ZAT 
Mobile Staging (Example One) 1 تقدیم المقاطع المتحركة 'مثال‎ 
دعونا نحاول بناء موقع - ثنائي يسيط بلقطة متسلسلة مستخدمین حركة الاب‎ 
idly والموضوع الذی يكرر احتلال موقع اخر فی اللقطة. هذه الخطة البارعة‎ 





شکل 102 
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7 سید‎ < 4 Y $ b. "C 
cS ابا‎ ۰ - Shah 
= Te OEE Wed bist) Fie SABE SN ج یاه رامخ ن‎ one. 


TN 4 ti E‏ بای پت 


۳ 102( عدر که ال Pc‏ والممثل تمثل Alai‏ واحدة غير VIE E‏ الجر Xa;‏ 


23 ال‎ 
TCI جغرافیة‎ Aj ذو‎ RT و جهه‎ o^ ( (to و‎ AM M | m 


تفیل أن الفثاثين V‏ ثراهما ١‏ في الصور الفوثوغرافية يتحدثن لعدة لحظطات 

(OTB) cass) ao "PM eal, :‏ ف الكافر 1 Yu.‏ عن em‏ إلى لقطة جدیده 

ilf.‏ التقالسة lus Gase‏ بالحديث ١‏ لحرك الكاميرا بعربة دوللی إلى الأمام مسافة 

٠‏ 4 أقدام teii lates‏ ذات القبعة تمشي إلى الجانب الآخر من الفتاة الجالسة. في 

a il 3‏ تحرکٹ الكاميرا وتحركت الشخصية في آن واحد» وآن الشكل 
YA‏ للتقديم في الکادر 6 " يسمح UJ‏ بمشاهدة كلا الممثلين: n bel ah‏ 

درك هذا لترتيب هو الترنيب it‏ الذي تحدثنا عنه ورأيناه في الفصل 
m‏ » لمعدود من الحركة الي من خلا در الشخص فی الا تجاه 
المعاكس للكاميرا يدعى iS aJl"‏ المضادة Counter Move"‏ . في هذه i$ JI‏ 
اتا التي مشي ای ليست «Als I de dn‏ 
ACTES ۵ pi Ju ae‏ مب مب 
بت س می ی کا آکثر طموحاً تماما 
مستخدمین نماذج تقدیم وموائع a‏ ثة الأخيرة. نستطيع 
أن نبدأ بترتيب الموقع 4ء الرؤية رقم 8 aay‏ من الشخصيات في التقديم 
المصحوب بحوار (الفصل 9) ونزاوجها مع رہب آخر حول طاولة في ag‏ 
لصفحات التالیة توضح كيف أن سلسلة من لقطات منفصلة یمکن أن تنظم سويا 
فی لقطة واحدة عن طریق تحريك الممثلین والکامیرا. 


Mobile Staging (Example) (2 التقدیم المتحرك (مثال‎ 


في الکادر 1 ار و ا . یتحرك إلى الأمام ویجلس 


في نهاية الجهة المقابلة من المنضدة في الکادر 2 . التخطیط السينمائي بظهر 
حركة الکامیرا للتناغم مع JI‏ كه لجدیدة. 
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Si dbi 1‏ ۰ بتحدث ال الفتاة (الكادر 3( MIT‏ 
الشاب محبط: قف و ہما يضعة Auer gi‏ ل يذال ی ۱ ۷ "EN pd‏ 


خلال هذا الفعل. 





م 


A 3 2 1 شكل‎ 
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رجه OY‏ الشاب نحو الكاميرا وتتحرك بحركة شاريو متقدمة عليه بضعة أقدام 
قبل أن یستدیر لمواجهه الفتاة فی الکادر 0 . عندما بيحدث هذا تعود الكاميرا 
نحو الفتاة بحركة الشاریو تار که الشاب co‏ الکادر . لحظة حصول الکامیرا 


على لقطة متوسطة للفتاة 7 نستغرق فى فترة استراحة قصيرة لعدة as.)‏ 


M ۷۳ 0ھ‎ 
M کا ری‎ 
4 SUN 7 1 I "i | 
« 1 "e 5 1 
۴ 900+ ۱ p / ! 
i ۰ یل‎ M^ f "3. ١ f 
n. ۱ ۱ i TUM! 
^ ۸ 4 , 0 
5 
1 





/ 43) 9 
PA 07 | 3 
11 // f 1 | 11 n 


b 








شكل 5, 6 
تتحرك الكاميرا ببطء أمام الفتاة في الكادر 7" عندما يدخل الشاب اللقطة, جالسا خلفها في الكادر E‏ تصل 
الکامیرا إلى عدة لحظات من الراحة, لکن عندما يتكئ الشاب مائلاً على المنضدة Í ylas‏ تتحرك الكاميرا معه وتندفع 
نحو لقطة أقرب Losie‏ يقوم الشاب بمحاولته النهائية بمناشدة الفتاة في الکادر "9 
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م الشاب ب ويقوم بالقاء الجر من ہیں‎ 


Ti 
"H " تأطير اللقطة نشاهده في الکادر‎ Ae لشکل‎ Tm ays ag 





شکل 111,10 4 ئي 


هذا المثال من التقديم المتحرك في لقطة متسلسلة استخدمنا ide‏ طرق 9 
مختلفة للحصول على أقصى طاقة عملية من سكة الشاريو ذات 15 9( هذا 
لتضمين التقديم في العمق ولتنويع التأطير. محركين الکامیرا بحركة Pan"‏ هن 
الوضع الثابت نحو موضع جدید؛ متحركين مرة ت أخرى عن طريق الشاريو ب 
نفس الفضاء بعكس اتجاه رؤية الكاميراء متابعين شخصية واحده (الشاب) ثم 
بعد ذلك (الفتاة) مندفعين بالكاميرا نحو الشخصية ثم الارتداد بعيداً. 

إن تصور عملية تقديم مشهد تتطلب التعاون في مو موقع an ean‏ 
. والممثلين والمصور والطقس والمصادفات وأي عضو من الفريق ! 
يمتلكون اقتراحات جديدة في تلك اللحظات. الشيء الم Gy‏ 
الشخص الذي ير الكاميرا. À‏ سرعة توقيت حركة الكاميرا وتحوا 


$3 7 
ET- | 
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i A‏ 1 اد Me‏ لین "hi yeu‏ رم في AM, J^ ava U^ Algal‏ ھا ۰ y el, M‏ پمگن 
ae ud » ra oy ۱‏ في اللو et‏ 7 الل سس J‏ فمسہا ole‏ تعمل Mo W^ c J^u E lee Je‏ 


» a 
S e (J A J Tl adi 23 aad تال یں‎ yi 1 سا‎ uf jest bot Js AIN Sat Ja r 
, پر باب‎ ۳ Pr الخد ول‎ 0 ype اذا از او الم‎ n TNT E ba 


Loosening up your Staging Style التقديم‎ "m (y Lond | تقلیل صرامة أسلوبك‎ 


Less‏ یساعد C prad)‏ الممثلين pad‏ پر ادائھم وتفسير السیناریو؛ فهو پفیم النتائج 

المرئية والٹکئیکیة مهما كانت درجة ارتجال التقديم التي تحصل في مو 
- التعصویر, المعظورات التي تضعها الكاميرا على حركة الممثل هي عادة ما تحير 

الممثل» وأن تعقيد طريقة التصوير تفاقم المشكلة أكثر. من ناحية آخری؛ يرمي 
المخرج بجعل مهمة الممثل أسهل لكنه يمتلك خطة مرئية يجب أن تش . لا يوجد 
حل سحري لهذا التعارض في الأهداف عدا ما يخص المخرج الذي يريد 
الحصول على معلومات فسيحة عن الخيارات المبتكرة. الاقتراحات التالية 
تسعى للتغلب على بعض طرق التقديم التقليدية التي تكبح جماح المخرج في 
اتخاد الار جحیات. 

Action and Reaction المعل ورد الفعل۰‎ 


S ji‏ منالك نوعان من اللقطات فی المحادثة»الفعل ورد الفعل. المخرجون غالبا 
ما یبالغون في الاهتمام بالفعل. الحقيقة هي» ننا نتعلم الکثیر من رد الفعل على 
حد سواء كما نفعل ذلك من الفعل. معرفة هذه ستژدي إلى التحلل من طريقتك 
في التقدیم لأنها تعنی ob‏ الشخص الذي یتحدث لیس بحاجة إلى أن یکون 
مرکزا للاهتمام. واحدة من هذه الرژی واضحة في التخطیط للشکل (103). 


الحركة الراقصة في الشکل )103( توضح الرجل في خلفية الکادر يدور حول 
شخصيتنا الرئيسية . كما تستطیع أن تری من الاطارین الواضحین في التخطیط ‏ 
آغلب الفعل الذي يقوم به الشخص في الخلفية يحصل خارج الشاشة. T‏ 
الحقيقة فان الکامیرا تندفع إلى لقطة قريبة (CU)‏ للشخصية في مقدمة الکادر 


فنستطیم عندئذ رؤية رد فعله اتجاه حدیث طویل يؤدي من قبل الشخصية 
الخلفية عندما یمشی خارج الکادر. 
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i - ۱ ۱ ۱‏ کسسمم سی مده يوسي وھ m e L‏ ‘ 
prn *‏ ی 
0 0 | 
سكل 04( ۱ بر الهم M‏ 
3 


1 خسن الخافية بحا ایا 
MM QUSS s ۱‏ 


bas SE قبل‎ d 

مرة قبل o‏ بدحل في QAUM‏ خی 

یمین الكاميرا. مؤشرنا الي 
Li pats‏ الوجرر 
لمكان t ١ | x 1 D Laren‏ ۳ 
حركة عبن أو راس الشخمی 
الاماسة الذي دن الحدكن ان wi‏ 
M‏ 


الرحل الاخر عندما يمسي . 





رد الفعل ليس بالضرورة أن يكون لقطة قريبة (CU)‏ لوجه الرجلء من الممكن أن 
تکون لقطة قريبة (CU)‏ ليديه عندما تداعب بتوتر مفاتیح السيارة أو لقطة لإحدى 
قدميه تضرب على الارض بهدوء لعدة مرات دلالة على نفاذ الصبر؛ أو أي 
محتوى مرئی أو مادي تعبر عن دواخله. إذا كان الشخص المعبر عن رد الفعل 
ينظر اتجاه موقد النار فمن الممكن أن نرى لهيب النار فترة طويلة نسيياً أو لقطة 
رماد النار فقط . مشاركة وجهة نظره يمكن أن تساعد على تشذيب فهمنا اتجاه رد 
„ala‏ ۱ 


Moving the Center Of Interest تحويل مرکز الاهتمام‎ 


الکامیرا التي تتابع شخصاهو مركز الاهتمام تستطيع أن تتحرك حول 
الشخصیات لذالك فان الشخص المعنی سیوجه انتباهنا ال رد الفعل لبقية 
الشخصیات. یمکن أن ینجز ذلك بلقطة وااحدة. الشخصية التی هی مرکز 
لاهتمام لیس بحاجة إلى أن تهیمن عاطفياً لکن ربما تمتلك معلومات محددة 
کتلك التي تکون محط اهتمام بقية الشخصیات. من وجهة du‏ عملية فان HU‏ 
هذا النوع من التقديم هو أن يتحرك شخص واحد بینما الشخصيات الأخرى 


à 


تابتةف 

مثال متطرف لتحويل مركز الاهتمام من حيث الخطة هو أن یقوم رقيب 
سارجنت من مشاة البحرية وهو یتفحص مجندين جدد مشهد كنا قد "dab‏ 
۱ في العدید من الأفلام . إذا تحركت الكاميرا بحركة "Pan!‏ لمتابعة الرقیب ikal‏ 
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پ فراع السينماني 


الرجال دوي الملابس 


وحول عدد pro‏ من 
وجوه المجندین بینما یقوم الرقیب السار ج 
الطريقة البارعة في التقدیم يمكنها أن تجهر 


à e AE adi |‏ لعضمین الفعل ورد الفعل في ol‏ واحد وبتركيبات متنوعة. 
Ee‏ المو ار Indirection à,‏ 
۱ لست کل نقطة أو سطر من الحوار بحاجة إلى أن یتم التأكيد عليه. الفيلم مجرد 
واسطة مباشرة والي يتراجع ذاتياً عن فوته لتعبيرية بين حین وآخر وذللك اجل 
التأكيد على كل اللحظات الأخرى. فى طريقة تقديم الممثلين واختيار الکامیر فإن 
هذا يعني إبعاد بعص الفعل إلى خلفية الكادر حتى لو كان يعتبر مرکزا للسرد 
القصصي . 
بطريقة مشابهة؛ الفكرة العامة هي أن أهمية أحد الأسطر من الحوار + بتطلب لقطة 
قريبة هى ببساطة فكرة ليست صحيحة. UL‏ ما يكون الناس في افص حالات 
التنیه الی شخص بتحدث بطریقه سلسة للغاية» ماذا يعني هذا للمخرج هو SIS‏ 
أو کو نھا متحررین من محاولة ترکیب کل لقطة درامية على C‏ الشاشة ALIS‏ 
عض الاحیان لمحة أو إشارة بسيطة هي AST‏ إثراء من حیث السرد. 


Depth Of Frame عمق الکادر‎ 3 


ي الان رکزناعلی موقع الشخصية أمام الكاميرا. ول ألقينا نظرة على نظ م 
النماذج وترتيبات المواقع لتنظيم طريقة تقديم الممثلين. ثانياء شاهدنا طرق 
تح يك الممثلين حيث تم استخدام عدة نماذج للتقدیم وترتيب موائع الممثلین 
بالامکان ضمها معاً في لقطة متحركة واحدة. هذا الأسلوب للاقتراب من الغاية 
ass,‏ على نقاط محددة في فضاء أكثر من التأكيد على الفضاء بحد ذاته. بينم 
بمنحنا هذا سيطرة ذات اعتبار على عناصر الترکیب داخل الکادر» وان نقوم 
باستکشاف موضوع تقدیم المشهد بشکل کامل قبل أن نختبر فضاء لمشهد الذي 
يتحرك فيه الممٹل. i‏ 

ليس من غير المألوف عندما نسمع أن أحد مخرجي أفلام الموجه السائدة هذه 
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5 بخمسة او سته بنیات‎ il... T 


مت اس رو TA‏ راخ یی Ay‏ 
الأيام يقوم بتصوير لقم ل 
تر Eb‏ واحد. إن هذا يعتبر 


ونشکل واضح أعراض تډلل على عدم توفر استقرار 
l pm‏ ۳ وجهة نظر إخراجية. باعتراف الجمیع , از , 
. في القرار والفشل في SQ‏ نوعی الصو 7 
d‏ تا . خلال المستوى النوعي الصوري لوحدة مر 
التركيبات الممتعة والمثيرة التي يستطيع and‏ 
طريق تنظيم الاحتمالات الممكنة بناء 
للفضاء | 
دورة الفعل الدرامية The Dramatic Circle of Action‏ 


بغض النظر عن ما آتصوره فان المکان آمام الکامیرا لدیه حدود يعبر من dolo‏ 
عن فعل المشهد بحدوده الضيقة. كطريقة لتنظیم فضاء المشهد سوف نقسم 
منطقة الفعل إلى ثلاث آجزاء مستخدمین المفهوم التقليدي للعمق في الفنون 
المرسومة: مقدمة الکادر (Foreground)‏ ما یقع أمام العدسة مباشرة وسط الکادر 
.(middle ground)‏ خلفية الكادر (back ground)‏ عند تقديم الفعل أمام الكاميراء 
هذه المصطلحات تعبر عن معاني محددة. نضع ذلك ببساطة ونقول» دورة الفعل 
الدرامية لأي مشهد تحدد بواسطة حجم وشكل الفضاء الذي يترك داخله الفعل. 
داخل الفعل / خارج In the Action/ Out of the Action Jaai‏ 


في ملعب كرة القدم؛ المكان محدد بوضوح: حدود اللاعبین هی ميدان اللعب 
والمشجعين في مقاعدھم. نفترض أن المباراة هي مركز الاهتمام؛ هنالك 
طریقتان للنظر إلى الفعل: نظرة من الخارج إلى الفعل كما يفعل المشجعون: أر 
نظرة من الداخل نحو الفعل المحيط بك من وجهة نظر اللاعب فى الميدان. 
هذه هي الطريقتان الأساسيتان التی تستطيع الكاميرا من خلالهما تسجيل الفعل 
| ۵ ال . t 7 : HE inl‏ 
Mun‏ الشکل الخاص بالفعل. استعراض» مثلاً قد يبدو على 
ااي تشر من الكاميراء يتمدد في المسافة خلال Li,‏ الكاد 
خلفیته» لکن إذا قطم الار.. . ۲ أفة » JU‏ 
ES OSEE‏ لاستعراض مجال رؤيتنا بشکل أفقي؛ نإ 
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3 الكادر كمايحصل مع سار وهي dui‏ حقل رژیتنا. إذا كنا فی ميدان لعب إحدى 
AL‏ الابتدایف فان ممارسَة االأطفال لإحدى لعبهم المحيية الجري وراء 
۱ البعض ومحاولة لمسهم يمكن أن ت تکون غير منظمة بشکل كبير و Gass‏ اا عد 
E‏ استعراض ما أو مباراة قي كرة القدم . حيث نراهم يركضون في كافة الاتجاهات: 
جزء من الحدث ككل يريد هو أو هي تصويره من خلال وجهة نظر نتمتع 
بالأفضلية فی عرض المعل . فی أغلب الحالات فان 1331 | المادی icai m‏ 
نقاط ذات قيم درامية عالية تتميز عن غيرها من حيث الأهمية. . عن طریق تحدید 
این وكيف یمکننا تقدیم النقاط ذات الأهمية الاستشنائة و في الفعل أمام الكاميراء 
المخرج يسيطر على وجهة النظر» هوية مستوى المشاهد والاتجاه العاطفي لأي 
lo‏ 
التقديم في العمق Staging in Depth‏ 


مثالنا الأول يوضح بالتخطيط دورة الفعل الدرامية سنرکز على مكان الکامیرا 
مفضلين ذلك على القالب العام للفعل. هذا هو المشهد: رجل يمشي من هاتف 
عمومى إلى سيارته. تخطيط جانبي يوضح لنا الموقع في الشكل (104) 

دعونا نفترض bb y ji‏ لن نکون Cp pl‏ على القطع إلى وجهات متعددة من 
المنظر وضمها سویأء Oly‏ الفعل سوف يصور بلقطة واحدة. لقطة فوقية في 
الشكل (105) توضح مواقع الكاميرا داخل وخارج دائرة الفعل الدرامي. شكل 
الدائرة يحدد من خلال الفضاء الذي تتم تغطيته بمشية الممثل إلى سيارته. إذا ما 
حصل وقام الممثل بالانحراف جانباً عن الطريق المرصوف في رحلته إلى 
السيارة» فإن دائرة الفعل ستتضمن هذه الإضافة من الفضاء الجديد 





tints : 104 Js‏ هاتف - ضاحدة احدی المناطق 


Scanned by CamScanner 





- ۳ امین je‏ 
aly Mn‏ الكاميرا A B.c‏ كلها 7 ٠ ^: Jels gái‏ وستفو م ar‏ کامیر ان ۳۹ 
A ae‏ الحرکة 2 الكاملة للمثل ابتداء من الهاتف العمومي وصولا إلى jj eie‏ 
۱ ۱ 1 .^ الكاميرا أن تُستع رض ض المنظر بحر که "Pan"‏ إلى أن تصل إلى مار دج دار 
٠‏ المعل المرسومة. إن ازدياد أو نقصان ped‏ الذي يحصل لشخصية الرجل y‏ 
- ذلك یعتمد على ما إذا كان الرجل يمشي نحو الكاميرا أو بعیداً عنها. بر 
M‏ الفعل فيه بداية» وسط ونهاية ويشبه تماما دراما مستقلة ہذاتھا. التواجد M‏ 











| 
| jam ۳17 
w 


شکل 105 : رسمت الدائرة 





OTe 8 
7 






لتحبط بالفضاء الرئيسي 





الذي يغطيه الممٹل بحرکته. 





Meta على وجهة النظر: رو ت ی‎ Lal ثر‎ T? ee 
تسف ی‎ MERE. 


الى ركة الاستعراضية " "Pan"‏ و ریما مر ادا qs 7n L‏ عدسة zm‏ 
mel‏ ما دامت کامیرا p‏ نقو م بحركة "Pan"‏ بمقدار 180 لتصوير نفس 


الفعل. إضافة لذلك عندما ر يتم التصوير من خارج الفعل يبقى الممثل v‏ 
ہس وو اللقطة. ادا uem‏ داخل الفعل فان حجمه Pee‏ 
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LEO‏ يكو A‏ أكثر من ممثل فی مشهد. فان دورة الفعل الدرامية تتحد 


dur 1‏ 1 اسطة امک الممئلین؛ اذا بھی الممئلو O‏ بحد‌ود النماذج I, A‏ او L‏ بدول حر CAS‏ 
ol : 0‏ دورة الفعل الدرامية ترسم بشکل ضبق حول النموذج. 


i‏ الغرض من دورة الفعل الدرامية 
The Purpose of The Dramatic Circle of Action -.‏ 


مثل النماذج L, I, A‏ نان دورة الفعل هي طريقة لمشاهدة وسيلة ترتيب وتقديم 
المواقف لاكتشاف الطريقة الأفضل من حيث الترتيب الخاصة بالكاميرا 
La ti,‏ الفائدة المباشرة لتحليل الفعل بهذه لطريقة هي لفسح المجال 
للمخرج ياكتشاف طريقة جديدة لهيكلة بنية المشهد. إنها مفيدة تحدیدا عندما 
تعين المخرج للحصول على رؤية شاملة لطريقة تقديم معقده. 

لمساعدتك بجعل دورة الفعل مألوفة لديك تعلم مشاهدة التلفزيون ولقطات 
الأفلام المتسلسلة من حيث مفهوم الفضاء أكثر من متابعتك للحدث بحد ذاته. 
هذا يعني خلق التصور حول جغرافیة موقع التصوير وأماكن وضع الكاميرا داخل 
ذلك الفضاء. أحد التمارين المثمرة هي المحافظة على أثر مكان تثبیت الکامیرا 
لاي مشهد يتم تقديمه في موقع تصوير داخلي. رکز انتبامك وبالتجديد نحو 
LS‏ تقد مشهد جدید بواسطة اللقطة الافتتاحية. عندئذ ستبدا بإدراك 
الاستراتیجیات الأساسية لتوطید فضاء مشهد وتعلم الكيفية التي SH‏ بها کل 
inb‏ محددة للافتراب من ذلك المشهد وآثارها على السرد القصصي . 


نذکر المثال التالی» المصور السينمائي کوردین"وللیس غالبا ما يضع الکامیرا 
بأعماق دورة الفعل ویسمح للمثلین بالتحرك بانسيابية حول الکامیرا كما لو كانت 
شاهدا جوهرياً. هذه النتائج المتعلقة بالتأطیرات والترکیبات التي من خلالها 
تتحرك الشخصيات على بعد بضعة بوصات من العدسة» مسببة لحظات قصيرة 
من الإبهام حول خلفية المشهد. باستخدام طریقة معاكسة» يفضل المخرج ( جم 
جارموش) للحفاظ على مسافته من الفعل يمتنع عن استخدام "Pan"‏ والذي یسبه 
كثيرا الألواح الصورية الكوميدية التي تنشرها المجلات: إذا ما نظرنا إلى عينات 1 
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TELE‏ مثل بیرناردو بیرتولوتشی اون 
مة بن أي a‏ کب لي" و"فرانسوا تیف" ستزودنا تلك SLAM‏ 
M im CM :‏ افا ن .الها 


Interior Depth اٹعمق الداخلي‎ A 
إذا ألقينا نظرة على الطريقة التي يقدم بها شريحة واسعة من المخرجين ب‎ ٠ 
تاكن عند ذلك من أن هناك ثلاثة امكنة لوضع الكاميرا.‎ cu b dpt. 
حلفية الکادر. فی التخطيط رقم )106( الذي هو من زاون‎ ji dis CCAP PRP 
علیا لغرفة مع إحدى الكاميرات موضوعة بجوار الباب الثانية في مركز الغرفة‎ © 
والثالثة قرب الجدار الأبعد عن الباب . إذا دخلت الشخصية إلى الغرفة وجلست‎ 
علی المقعد قرب المنضدة فاد اختیار مکان الکامیرا یتحدد من خلال: هل أن‎ 
أو (6) أم لاء أو تمشي بعیدا عن الكاميرا‎ (B) تلك الشخصية تقترب من الکامیرا‎ 


(ھ)؟ وہما أن الغرفة صغيرة نسبياًء فان كافة مواقع الکامیرا الثلائة هي داخل ilo‏ 


MUT 
A Z NS 
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a, 
الكاميرا الثلاثة الأسالية: فان تنظیم‎ el و وق مت اح‎ = l 
رب الممثلين في المشهد هو القرار اللاحق. الشكل )107( يضم ثلاثة خرائط‎ 
ee. ell إن ل؛ كل خريطة توضح أحد ثلاثة استخدامات أساسية لدورة‎ 
آو(). ما يهمنا هنا هو‎ (I, A) .م النموذج الذي یتم اختیارہ عند تقديم الممثلين‎ 
ظ ول أن الكاميرا داخل لفعل آم م خارجه. على سبيل المثال» بإمكاننا أن نستخدم‎ 
روذج "4" بشكل ضيق مع ثلاثة ممثلين يقفون بشکل قريب من بعضهم ابعص‎ 
والذي يظهر من خلاله الممثلرد منتشرين فی الغرفة. فى أي‎ A" أو النمودج‎ 

الکامہ | ۱ ن دا أو نحا الفعل. 
نموذج يتم استخدامه فاد میرا یمکن آن تكو خل رح 
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۸ وضع الکامیرا یج الفعل رنزم 
عنقود الممثلين في احد اجزاء الغرفة در 
- الترتیب الأكثر استخداما من job‏ 
الغفنية؛ عادة ما يتم استخدام القن 
لاغراض المفاضلة» طالما آن جمیم 
الممٹلین Oa‏ ی beat‏ 
الكاميرا ولذلك نراهم بلقطات زان 
أحجام مشابهة. 


.B‏ هذاالنوع من طريقة النقديم 
العميق هو النموذج المثالي ل أورسون 
ویلزو ولیم ویللر وهو استخدام بنية 
واحدة فقط لذلك فإذا ما استخدم القطم 


فانه لس يستحدم بحدودہ الدنیا. 


.C‏ هذا النموذج یمثل رژية مبالغ فيها لهذا النوع من 
التقدیم التي تکون فیها الکامیرا في مركز slo‏ الفعل. 
إنها من الناحية الفعلية ترتیب معاکس لاطروحات 
المواجهات ab MI‏ بامکان الکامیرا أن تتوجه من 
مكانها فی مركز داثرة الفعل إلى أي اتجاه لکن > 
الممثلین حول محيط الغرفة سیجبر على استخدا/ 
القطع ؛ طالما لا توجد بنية تركيبية واحدة E‏ 


احتواء أكثر من اثنین من الممثلین. 
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Staging In Depth التقدیم‎ e" 


ان الاستخدام الفائق للعمق عند تقدیم اللقطات یخدم غرضین: : واحد» تقلیص 
٠‏ یل بالسعام للسخرج کیب هركلا تيع ای من Job‏ لط فد 
والثاني؛ أنها تمكن المخرج من الانتقاء في التأكيد على العناصر الدرامية. 
ظ تخطيطأء dub‏ التقديم في العمق تعتمد على استخدام مقياس الرسم. هذا 
سيؤدي إلى استنباط تضادات داخل الكادر والتي يمكن التعويض عنها من خلال 
الٹناظر بہ بين الممثلين والتی يمكن تأسيسها عن طريق المونتاج. لقد رأينا ذلك في 
عدة نماذج وترتيبات مو ضحه à‏ بالتخطیطات في الفصول الأولية من الكتاب .الا 
أنها مع ذلك تبدو بديهيا ob‏ الممثلين المتقاربين من بعضهم البعض يكونون آقوی 
في الکادر منهم وهم متباعدون؛ يمكن أن يتحول الانتاه نحو الممٹل JA JI‏ 
باستخدا م الانارة؛ وعمق الميدان والسياق القصصي. التقديم المتحرك يتمتع 
بحرية أكبر في مديات التأكيدء لذلك نلاحظ أن إلشخصية القریبة والبعيدة عن 
الكاميرا بإمكانها تبادل المواقع أو اللقاء في المستوى الأوسط من الكادر ليمثلا 
كفتين متعادلين . 
هذا هو الفرق الأساسي في التقديم بين ان aita‏ وأورسون 323 في 
استخدام عمق الفضاء. في قو اعد اللعبة ' يحرك رينوار ممثلیه من مقدمة الكادر 
الی الخلفية في بنية تر كيبيه واحدة مست‌خدما إياهم لميادة انتباہ المشاهدین من 
احد المو $1 قع إلى الموقع التالي من أجل تقدیم الطريقة اللاحقة في عرض ض القصة. 
ویلز في ic.‏ الآخر کان ميلاً إلى الفصل بین ممثلیه في طليعة الکادر 
وفضاءاته في خلفية الكادر. كان ذلك هو ما حصل بشکل متکرر فی المواطن 
Y‏ لعزل کین " من الناحية العاطفية عن الأشخاص الذين يحيطون ب. قرب 
نهاية الفيلم تم S‏ ديم کین وسوزان آلکسندر فی العمق بنهایتین متماکیتین في 
غرفة واسعة Gan WS fe‏ محبوس مكانيا عن طریق الكاميرا. فضاء ويز" 
يستخد م لعزل شخصياته» رينوار يستخدم الفضاء من من أجل أن تکون شخصياته 
قادرة على التداخل والتشابك. 


استخدام مفاهيمي آخر لعمق الکادر هر لوصل الأفكار خلال المضاء. 
ane‏ با teh pur‏ وس افو 
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1 

y TP |‏ بو عملي ایی أ 
۱ اکادر لا + aae PELLEN‏ و m‏ 
a }‏ | + اور " 4 ۱ ۹ ^ 1 ۱ nda‏ نس 
Y‏ ا اله 1 زط ؛ TIT bl,‏ ال i jal‏ ابا "e mI 1 | ۳ a‏ 
i AV,‏ 4 
ہمسٹر ون J Lf Sis‏ 


1o, 5],‏ وبالعدد الذي پحدده المخرچ' 
Cinematograph‏ 
هی العمل ۱۱۱۱۷ j Pocus‏ 
ازتصویر ذو الرؤية 9111 ا هي peel‏ 
ij»‏ التصب ب ذم ال فا ۱ 
NT‏ بيك مع مسر ابر Lo?‏ ر 7 T Nn‏ 
غالبا ما يكون التفدہم في of‏ العلالة بيلهما ليسث أرئوما: 1 


| غالبا ما پستخدمان معا ای Ju‏ 


y 4 An Alaj;‏ أو Qua ol A: E‏ دون رای 


العدق سر 


العمق؛ مع "m‏ ۱ 

ات عاذما پد اد 4 م في عمق 
W ct P‏ لی 1 J‏ 4 | سا ھ ۲ 
واضحة (out of foe US)‏ شک وا یف لاہ ساد سور mu pe yl DET‏ 


س » T‏ تیر dilata‏ الر i3‏ الو m I; (y^ As unl‏ سا mE‏ ال ی سح ۳ 7 
من الكاميرا. إن الأسلوب الخاس في الرلية الواضحة ف DR‏ 
ورس ویلز ‏ دایم ویللر ques‏ المصور مد تولاند عدسات زان 
ind‏ و Lis‏ الكادر . عندما ظهرت هذه ٠‏ الطريقة al Ths‏ في لاس 
کان التصوير في العمق ذو الرؤية الواضحة JJ‏ على نهایته تكنو Le J‏ 
الیو م؛ الأفلام dns pond‏ ونتائج تصغير فتحة andi‏ فل وسعت من مدی سل 
التصویر ذي الرؤية الواضحة؛ جاعلة العمل بالعمق الواضح آسهل کی لگن 
طالما لا یزال هناك حدودا لعمق الميدان المتاح فی أي د عدسة فقد نم نرب 
استخدام المؤثرات الخاصة لتحقيق العمق 
Special Effects To Achieve Depth‏ 


هناك العديد من الخيارات لعدسات الزاوية - الواسعة لتصور العمق -الوافخ 

في المواطن كين دم إنجاز إحدى أهم الطروحات في شات العمق الوا 

NI مصنوعه من داخل الکامیرا والتي لم يكن بالإمكان‎ m 
A مارت زادية - واسعة فقط . تم إنجاز تلك الطرق عن طريق‎ aang عت‎ 


7 
ميلم مرتين وهو في داخل الكاميرا. مقال ع : OT‏ 


الکا 
UM‏ سے A‏ تم كيز ال ف على دا 
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| ee الاخراع‎ 0 


ie a‏ بشکل: قریب جد من الکامیرا. فی التعریض الثاني اللاحق» تم 
is‏ جام الم في الكاميرا إلى نفس البداية عند التعريض الأول وتم حجب اج 
5 الذي تعريضه لذلك لن يكون متأثراً بالتعريض الثاني . خلال الممر الثاني للكاميرا 
= فقد تم تعديل إيضاح رؤية الکامیرا على العنصر فی خلفية الكادر ويتم تسجيله 
على الجزء ء السابق من الكادر الذي تم حجبه في التعريض الأول. بهذه الطريقة 
rar aod decir‏ معا جلى شریط واحد من الفیلم + فاسحا 
الفرصة لتحقيق مو ؤثرات العمق - الواضح 
فى اللقطة النهائية من فيلم هيتشكوك "spellbound"‏ نشارك وجهة نظر رجل 
عل وشك الإقدام على ار نرى يده في مقدمة الکادر تماماً ويدير المسدس 
نحو الكاميرا (أي نحوه) ویطلق النار. هذا النوع من التأطير المتحرك 
'الديناميكي" كان أسلوبا شائع الاستخدام في أفلام المغامرات الكوميدية في 
ذلك الوقت لکن C NP‏ وجد أنه لا یستطیع المحافظة على وضوح 
المسدس فی مقدمة الکادر وخلفية الکادر في نفس الوقت . حل هیتشکوك کان 
الإيعاز إلى قسم الاکسسوارات لبناء ید ومسدس بحجم كبير جداً. هذا الجزء 
الذي تم بناژه كان بالامکان وضع بعیداً عن العدسة في داخل عمق الميدان ویبقی 
قادرا على ملئ الکادر كما لو كان في مقدمة الکادر تماما. 


Split - Field Lenses عدسات تقسيم - الميدان‎ 


إحدى أبسط الحلول لمشكلة تصوير مستوى طليعة الكادر بشكل قريب جدا 
وفضاء الخلفية هو باستخدام مقياس قوة عدسه في تقسيم - الميدان. إن 
استخدام الدایوبتر كامل غير مقسم هو ببساطة عبارة عن عدسة تلحق على 
العدسة الرئيسية للكاميرا من أجل الحصول على صورة قريبة. Led‏ الدايوبتر هو 
وحدة قياس البعد البؤري السالب للعدسات المنفرجة والمتشعبة لکن 
ولسنوات طويلة أصبح المعنى المتعارف عليه للدایوبتر هو الجھاز الرابط 
للعدسة المقربة . عدسات الدایوببتر يتم تركيبها على العدسة الرئيسة مثل 
الفلتر . طالما يسمح الدايوبتر للعدسة بالتبؤر C)‏ بطريقة أقرب نحو الموضوع ؛ 
الدایوبتر - المقسم یفعل عين الشیء؛ لکن یفعل ذلك التأثیر على جانب واحد 


) *) التبؤر Focus‏ وضوح رؤية الأشياء أو الأشخاص من خلال العدسة. المترجم 
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SEMPER Bie. 322‏ 
من العدسة. الجزء الغير انمد رزلك بإمكان العدسة ضبط التبر 
Ku ee acus SI Ju ull ٠‏ 

الجانب المغطى یمتلك ب ماحد الا اد التأثير ليس متكاملا تماما. طالما أن 
i, gy s‏ أل د : اقل sd‏ 
ا ے ین نوع من عدم الوضوح والضبابیة ٹکون 
Aii‏ سا turns‏ خی فى مکان بدء المؤثر. هذا الخط يجب أن 
il,‏ على طول ى الننی البارع لكافة العناصر في اللقطة. Lab‏ اشا 
و سء حلال التر كيب ٠ ur‏ ۱ 7 5 
icine‏ ال تسم الميدان تستخد م من خلال تسیر تقفل على 
ال عدسه hk JS‏ ۱ ۱ تلك العنا او os tL‏ ء ؛ 
be‏ مقدمة الکادر وخلفيته ومن المحظور على ! صر او للشخصية أو 
re‏ 1 الما ۰ NIS ee a)‏ 
الكادر 1 و2 فی الشكا )108( بظهر مؤثر mae‏ القسام الميدان في لقطة "OTS'‏ 
تقليدية من حبيث التأطیر. في هذه الحالةء عدسة من قياس 400 ملم وعلى بعد 8 
قدم تفشل للامساك بوضوح لكلتا الشخصيتين في الكادر الأول. وکما تری نان 
الرجل غير واضح من حيث i JE‏ استخدام عدسه الدايوبتر - المقسم للکادر 
cll‏ رژية واضحهة الحدود اراس الرجل على الرغم من عدم تجاوزه Byte‏ 
18 بوصة امام العدسة. الموقع الخاص بتقسیم الکادر واضح فی الکادر 3 . 
يمكنك أن تؤشر درجة طفیفة من الضبابية على طول الخط الفاصل فی الصورة. 
العمق المضغوط Compressed Depth‏ 


عندما استثمر ویلس ورینوار وضوح الرژية فی عمق الصورة الفوتغرافية فإن 
ین من Jes‏ روبرت التمان وأكيرا کروساوا عادوا إلى الأفلام ab JI‏ 
dé pota ES‏ استخدام E j‏ تكنيك العدسات المقربة المناسبه. 
e‏ — مؤئر وضوح الرؤية | لضحل والذی يميز العدسات المقربة 
متجذر tad‏ وب الشخص المتبلور ذي الخدود الواسعة» والذي كاذ 
alg Aen‏ - التمانء على xl‏ حال طور أسلوب 
diac anat‏ ور ۱ p‏ المقربة Ko‏ -میرانسین- حالم دول حوار 
Qe 7 : iy pal‏ لصور والأصوات. فعلى هذا باستخدام العدسات 
sel‏ ي عروض الأفلام xau JI‏ للتحرك نحو UM‏ 
من Mayr‏ تصوير لقطاته الواسعة والمتو سطة وعرضها 
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,با خر اج السيئمائي 


ة شاشة واسعة بتلك الوسيلة ضفط لقطاته الأساسية. 
في N‏ 





شكل 108 في الكادر | | 
أن رأس الرجل هو خلف عمق 
المیدان, باستخدام الدایوبئر - 
المقسم في الكادر 2 فإن مقدمة 
الكادر وخلفيته هما في وضوح 
للرؤية. عدسات الدايوبتر 
يمكن أن تدار بتعاقب وتوضع 
في المكان المطلوب لأجل أن 
يكون الخط الفاصل في الكادر 
3 موضوعافي مكان یمٹل 
أقصى حالات الاستثمار في 
اللقطة. 






نماذج تقدیم المشاهد والعدسات المقربه 

The Staging Patterns and Telephoto Lenses 

بالتخلص من العمق فی الکادر تؤكد العدسات المقربة على سعة فضاء المشهد. 
التنوع بین نماذج التقديم تصبح أكثر صعوبة ما لم يكون الفصل بين الشخصيات 
Ll‏ هذا حقيقة وتحديدا عندما تتداخل وتتشابك الشخصيات فی A‏ 
التقديم المتحرك متساوی من حيث الإشكالية مع العدسات المقربة طالما ان 
الحركات الجانبية تؤكد التأثير على اللحظات الرئيسية في المشهد. تعيد 
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ie‏ تشک J‏ آمکنتھا في العمق Mice‏ تحر دون الوصول إلى فضا, 
روس مم ile‏ سز EA ie Apa‏ ی و 
عرض تصويري بشکل واسع تماما. 

النزعة نحو استخدام العدسات المقربة في الأفلام الروائية مستمر. أكثر طرق 
الاقتراب للعدسات المقربة هي لأسباب تصويرية» لكنها مشهورة EY‏ تتخلص 
من الكثير من التحديات المتعلقة بالاستمرارية والخاص بتقديم المشهد. كنتيجة 
لذلك فإن التعقيد بشكل عام وتنوع مقاطع الاستمرارية قد تقلصت خلال العقد 
الماضى . 
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lj r14 `‏ الكاميرا Camera Angles‏ 
في الفيلم الروائي هناك أسباب عديدة 


ے پا رر ار یتوہ لتنور زوايا المنظ: م٠‏ المحتما أ" 
| . تقوم بتغيير الزاوية لاجل متارعة c T‏ لمنظر J J o^‏ 


ضوع ؛ الا مساك عن إعطاء معلومات عن 
Toa‏ تخیر و تجھیز التنويع التصويري؛ توطيدالموقع أو تطوير 
المزاج. في جمیع الحالات متابعة الموضوع هو هدف آساسی للکثیر من 
المخرجین. هله الطريقة الاقتراب من الموضوع تنزع نحو شمولية النظرة حول 
أهمية الفضاء الذي يدور في العمل عندما تهيء البيثة والمحيط الذى بحدد 
الموضوع . ۱ 
في هذا الجانب نجد التقسيم بين الموضوع والفضاء هو جزء 
الاستديو في الثلاثينات والأربعينات. من أجل تقليل نفقا 
نشامد lel‏ كإنت تصور مناظر داخلية في الاستديو وتضم مع الخام الذي 
صور في الموقع ٠‏ لابتكار الإيهام الخاص لعالم استمرارية المكان. إن عل 
تصوير لقطات غير مقنعة لسيارات تقاد أمام خلفية يتم إسقاطها لا يمكن أن تخدع 
أي شخصء لكن القصة والنجوم UG‏ من العناصر المهمة والوحيدة على أية 
حال. المشاهد یدفع لمشاهدة النجوم وإذا أسعد أولئك النجوم المشاهدین» 
فان ol Sy!‏ الغير مقنعة يتم التغاضي عنهاء وبتوطید clas‏ المشهد فی لقطة 
واسعة والتحرك إلى لقطة متوسطة لتصویر الموضوع فقد كانت الاستديوهات 
ادرۃ على تقليل النفقات بشكل متكرر عن طريق التضحیة بالتغيير الكامل للحيز 
المكاني / السا الدرامي NUN‏ 
في الوقت didi‏ تستمر عملية الفصل بين الموضوع والبیئة المحيطة» ومع 
ان التصوير في المواقع الحقيقية قد استخدم بدلاً من داخل الاستدیی فان 
العدید من المخرجين لا زالوا يعتبرون أن تصویر الممثلين هو العنصر الرئیسی 
لتخیل السرد القصصي من خلال الموقع الحقیقی الذي يمثل المعادل 
المرضوعي لتقديم المشهد وهو ملائم فقط للقطات التأسيسية. 
الحقيقة هي أن الموضوع لم ينفصم أبدأ عن الموقع الحقيقي سواء في المشهد 
۱ اي او الصوري. إن الموضوع الخاص باللقظة هو IE‏ ما يكون الموضوع 





. القصة؛ تغيير وجهة النظر؛ : 
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ve مهم‎ Sis d 14 


ع ی sis, ISN‏ 
+ عر * Th ia‏ 
Jeita‏ لأا مياق يد في أي ud 2t‏ 


لبوغ والبيئة المحيطة تحددان عن طريق زواں 


(MW و‎ 


icd]‏ نیج ال 
" فان علاقات الحیز المکاني 
الکامیرا: 
su‏ ا بحد ذاتها لا تمتلك آي معنی (لحد COM‏ فان التحليل المختضر 
الذي يدعي ob‏ اللقطة المأخوذة من زاوية منخفضة سردم او wo‏ 
هر cedi Ua ur‏ الملمول clle‏ محدط 1 Lil.‏ 
اللقطة تعتمد حقيقة على السرد القصصي . 
«Je‏ فی المواطن کین" لقطات الزاوية المنخفضة تستخدم من خلال pal‏ 
بأكمله» لکن آهمیتها تعتمد على السیاق القصصي. في المشاهد الاولية من كين 
وهو شاب فی مقتبل العمر؛ عندما کان يبدو کمحارب صليبي مندفع » وکانت 
تمتلکنا مشاعر متأرجحة حیال استخدام مکامن قوته» لکن ربما كنا في موضم 
حسد لطریقته المقتدرة في توبیخ تاتشر الوصي المتثاقل. في آغلب تلك 
المشاهد فان السقوف هي واطكئة؛ وویلز الذي کان طویلا يبدو GL‏ كان مهیمنا 
على ما يحيط به. بنهاية الفیلم» کین رجل عجوز فقد الکثیر من تأثیره» لا یزال 
يصور من زاوية منخفضة. لکن OV‏ الفضاء ء الساسع للغر ف والمداخل re‏ 
زانادد سد دی Rs‏ تلك البيئة. آن ا لشرد وع می 


Viewer Placement موقع المشاهد‎ 


في الفیلم یتطابق المشاهد مع الکامیرا. عندما تتحرك الکامیرا من خلال 93 
"Track"‏ أو من خلال فطع « یمارس المشاهد حس التحرك أيضاً ا وال ما یحسد 
صور الاشیاء علی الشاشة شة أكثر واقعية من الفضاء ء فی دار uli FP‏ 
النفسانيون یطلقون على هذا الريهام الانتقال“ إن ذلك غالا ما یکون $ 

x‏ معروف لأحد» لان أسباب تنريع المنظر من زوايا مخجلفة هو لخلق الإثرة الك 
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io‏ المترتبة على الانتقال. وضع المشاهد في مکان لا تتطلب بالضرورة تحرك 
d‏ الکامیرا بقصدية وعرض المشاهد بشکل واسم لخلق Sb‏ ماه فان igda‏ لقطاث 
ee‏ _ متسلسلة في أحد المطاعم الضيقة یمکن أن يكون مثيراً OL SIU‏ والعواطف كما 
: لو أن المشهد تجري آحداثه في غابة واسعة إذا ما تم اختيار الزوايا بحكمة . طالما 
أن الانتقال يورط المشاهد في أي حركة الکامیرا أو تغير في الزوايا في لقطات تم 
مونتاجهاء یصبح المشاهد Íe jap‏ من ذلك الأسلوب المتحرك» اللقطات المعقدة 
ستزود على أكمل وجه بالخبرة كالرقص المليء بالإيقاع المبنی على ملئ الحيز 
المكاني» معتمدة إلى مدى بعيد على ترتيب زوايا الكاميرا أو المنظور. 
إحدى الطرق لتعلم | لكيفية التي يعمل بها المنظوز من لقطة إلى أخرى في مشهد 
متسلسل هي عن طریق تقلیص المنظور إلى اشکال Daw‏ . متی مافهمت 
الأشكال الأساسية ستكون عندئذ قادراً على التمييز بينها بسهولة أكبر عندما تقوم 
بابتکار اللقطات المتعاقبة. 
المنظور Perspective‏ 


إن فنان الالواح القصصية ومصمم الإنتاج يمتلك قبضة صلبة من مبادئ 
المنظور ويستخدمها تکراراً لخلق التصور الخاص بالمناظر وزوايا الكاميرا. 
عندما يقوم بتركيب اللوح القصصي فان المعلومات عن المنظور تحرر الفنان 
لتخيل مختلف وجهات النظر في الموقع الحقیقي أو لابتكار موقع للتصوير يكون 
متخيلاً بالكامل من قبله. هذا النوع من تقديم الأشياء يسمى المنظور الخط " 
وهو واحد من عدة أنظمة للرسم؛ ولا توجد أفضلية لاحدها على الآخرء رغم أنها 
تتطابق مع طريقتها في مشاهدة العالم بدرجة معقولة جدا. المنظور الخطي هو 
حل الطرق السائدة لابتكار إيهام الفضاء ۶ في رسوم تقدیم الاشیاء Ans‏ عصر 
النهضة. 
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شکل 109 








المنظور الطو لي - الخطي- Linear Perspective‏ 


n 1 3 A ee 9 ° TN 
3 ۰ | 3 تكد‎ — 5 
' ومستوی الارتفاعات أكثر من غيرها. اله‎ dot على‎ ES een ee 
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الخمسة في الشکل 109 توضح تخطیطیا كيف یمکن استخدام المنظور الخطي 
لاہتکار العمق الوهمي. المكعب A‏ نظر إليه فوقياً. هذا النوع من الأداء يسمى 
منظرمتعامد "ولا ۱ 

یسعی لمحاولة اظهار 
تم استدارته قلیلا 
لأجل کشف السطح 
LS A,‏ طفیف . هذا 
ا(سطع رسم.بتقص‌یر 
الخطو ط وان حطو b‏ 
على هذا منظور 
وجهة النظر الواحدة. 
المکعب C‏ مو صح 
بمنظور وجهة النظر 
الثنائیة. المكعب D‏ 
نم تدویرہ للدرجة 
جهتين. هذا يجعل کور ی 
من منظور العمق أكثر 
صراحة. المكعب E‏ 
مرسوم بطريقة وجهة 
النظر الثلاثية. هذه 





منظو J‏ أحادي 
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| 980 الا خراج السینمائی 
ظ لحن دما یشم ll‏ لقطنين واحدة جب الأخرى فان التفاعل : بين الصور 
ینتج عنه نوع جدید من الممارسة المكانية التي يمكن أن توصف بالمنظور 
المتعاقب . هذه هي الکیفیة التي يستطيع من خلالها المخرج من ابتكار AA‏ 
السينمائي المتحرك والذي يتضمن وجود المشاهد من حيث الاحساس في 
الفضاء على الشاشة» وهو عامل رئیسی فی تصميم انسيابية اللقطة. 
لأجل فهم أفضل لتأثير سلسلة من زوايا الكاميرا يمكننا أن ننظر إلى الموضوع 
من مفهوم تقليدي كدراسة المنظور. تخطيطات المكعبات في الشكل )109( 
تعرض الأشكال الأساسية. 
دعو نا الآن نأخذ وجهات النظر السابقة سم al area‏ مسرم ان 
اللوح القصصي. مخزن ملائم يمكن أن يبلور على المکعب؛ مع يافطة كبيرة 
على موقع طولي مفصول عن البنایة . الشكل (110) يوضح المخزن في وجهة 
المنظور أحادية - ثنائية وثلائیة . 
دعونا الآن ننظر إلى النسخ الأربعة من المنظور المتعاقب في هيئة لوح 
قصصي » الحدث بسيط . رجل يقود السيارة نحو ذلك المخزن لایجاد هانف. 
يذهب إلى الباب لكنه يرى كابينة هاتف بموازاة المبنى من الجانب . يسير نحو 
الكابينة ويجري المكالمة. 
الغرض من الأمثلة القادمة هو لإيضاح انسيابية اللقطة من حيث تنوع إيقاع 
الزوايا. في أسلوب الاستمراریة؛ وهو يعني توطيد مستوى ارتفاع الفضاء 
الممنوح عن طريق التحرك خلال ذلك الفضاء. عندما تكون هناك حركة هناك 
تسارع ؛ سرعه 3 23425 ue‏ ومونتاج الاستمرارية بإمكانه pm:‏ قانو 4 الحركي 
الخاص به . هذا النوع من قانون حركة اللقطات' هو من أكثر الأنو اع صراحة في 
هذه المناظر المتحر aS‏ المتعاقبة. 
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High- Angle Viewl 1 Ut منظر من زاویة‎ 


bey‏ بأن هذه اللقطات الثلائية تنشأعن 
حركة ذات زاوية سلسة. الأول» تزداد درجة 
المنظور نی کل کادر: الكادر 1 لديه 
مستويات ذات خطوط قصيرة الكادر 2 
لديه مستوی ثنائياً ذات خطوط قصيرة؛ 
والكادر "3 يعرض مستوى GW‏ متراجعا 
لذا فان عمق اللقطة يزداد كلما نستمر 





بالانسجام معه. الثاني» تصبح اللقطات أضيق 
كلما نتحرك نحو ias‏ الهاتف. هذا یبتکر 
إحساس نحو حركة متقدمة للأمام. هذا 


النوع من تدفق اللقطة هو تصاعدي. 
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وجهة نظر مستوى العين Eye- Level View‏ 

في هذه النسخة الأولى فقد أستخدمت وجهة 
نظر مستقيمة بمستوى العين. الكادر الافتتاحي 
1 يستخدم مسطحات الأبنية لتعزيز قوة تأثير 
الطریق القادم من بعید. وجهات نظر مستوی 
العین تنزع نحو الاستقرار وباستطاعتها آن تخدم 
کشکل متباین للترکیبات المتحركة. قارن 
وجهات نظر مستوی العین هذه بالترکیبات ذات 
المیل الواضح نحو لقطات ذات زاوية في 
السلسلة القادمة. 
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منظر من زاوي عالية 2 High- Angle View‏ 
السلسله ASUS!‏ ليست تصاعدية. هذا يعني 
oU‏ المنظر المأخوذ من زاوية فی الکادر 
الواحد یتقاطع مع المنظر فی الکادر 
التالي. درجة واتجاه ذلك التضارب متنوع 
ومختلف لكنه واضح وصريح خصوصا 


بين الكادرين الأخيرين. 
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Low- Angle View ably منظر من زاوية‎ 


هذا هو مثل آخر عن تضارب في الكوادر. 
التباین هذا طفيف حتى من قبل الكادرين 
الأخيرين. قارن هذا مع مناظر مستوى العين 
التي تحافظ على المسافة بشكل عام من 
الموضوع وليس كماهو حاصل فى هذه 
السلسلة لكنها pl‏ منها ديناميكية بكثير. - 
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space vs, Subject ضد الموضوع‎ ots E 
رى الطرق للنظر في زوايا الكاميرا وكيف أنها تصور فضاء المشهد هي في‎ 0 
ا کار اللوح القصصي بدون الموضوع والتركيز فقط على الخلفية. هذه كانت‎ 
الاقتراب من المخزون الملائم في الألواح القصصية. لابتکار‎ Bey 
التسلسل رسمت العدید من المخظطات وهيئتها من أجل تنظيمها‎ SUE 7 
على منضدتي الخاصة بالرسم. في كل مرة كانت الرسوم توضع بترتيب‎ dy 
على تخیل رژی مختلفة لنفس المشهد. اي تغییر في‎ Lol ديد لاجل أن أكون‎ > 
وجهة النظر تؤدي إلى افتراح تغييرات حاذقة فی المزاج؛ وحتى في مرور ومضي‎ 
الأحداث القصصية للمشهد.‎ 
هذا يعادل التذكر عندما تقوم باستنباط اللقطات المتعاقبة. بنفس الطريقة التي‎ 
استعضنا بها عن محتوى الحیز المكاني لدورة الفعل بنماذج تکسف وملائمة‎ 
الموضوع لأغراض تقدیمها آمام الکامیرا؛ نحن نستطیع آن نو طر اللقطة مستندین‎ 
على موقع التصویر آکثر من الموضوع . آخیرا سیصبح الموضوع العامل‎ 
. المهيمن» لکن بذلك الوقت العدید من الافکار الجديدة قد تکتشف‎ 
النزعة الحالية في استخلااص المنظور‎ 


Recent Trends in Perspective Rendering 


الطريقة التی یتم بها تصویر المناظر الداخلية قد تغیرت خلال 25 سنة الأخيرة. 
التصوير فی المواقع الحقيقية حل ببطء محل تصوير المناظر داخل الاستدیو؛ 
لیس بسبب التكلفة المادية فقط لکن آیضاً بسبب الميل القوي نحو الواقعیة التي 
Y‏ تستطیم المناظر في الاستدیو من أن تحقیقه. بدون از جدران ied‏ 
المنظر فى الاستدیی عدسات الزاوية -الواسعة ينبغي أن تستخدم في اغلب 
الأمكنة الضيقة والمحدودة والتي تشکل ربع المکان الداخلي الحقيقي حتی 
٠‏ يمكنناتأطير شخصية- کاملة من خلال اللقطات غالبا ويختار المخرجون عدسات _ 
لحل هذه المشاکل العملیة: وتصبح الاعتبارات التصويرية انویه . 
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d‏ 0 ۳ ظ سے ۱ : v e‏ سے 
ow ‘gags "m oe‏ في مکان تصوير داعلی فان y ulis‏ ايلا enl‏ پک : 

| ينذا مر الارن 7 ردن p‏ لہ مها( رل ١ m wer iin’ yb‏ اول أن NOR‏ 
عدساث آملول للمتصرير خلال esl sa‏ الغرب Alda‏ ولسخصيات مار 

ہے مشدمة الگادر بدلا من مصاولة |ہجاد ثاطہ, واضح في e‏ هي بعضا UK ya‏ 
للانتفاع من العدساث LU MI‏ لقلا الزاويا الواسعة الداخلیا هي سا 
ثلفز پو cd‏ وطالما ui]‏ تيكس ue‏ خاصاً بل بزالية أكثر من كرله قراراً دا ES‏ 
جدیدا ٹہزغ من خلال معارضا اسلدخدام الافکار الچاھ زا النشلبدیل 


A CONPRA alp 


لساتھا رم oV‏ أن لفل فر إلى مر فا ف ي پسمح باه بلخلدام 24 Aida ١‏ یم 
"ng‏ و العد‌سات! Anal dua‏ ال T‏ 


) مشكلة السرد (زوايا الكاسيرا خاڈل الشعل‎ 
Narrative Problem (Camera Angles in Action) 


Rl dala: | خی‎ | FE 7 J Pm او ر 4 ہا 1 لے‎ Walaa الفعل‎ eaa] 
Ji سنا‎ 5 M اف‎ ed | TE AM 9 ل دح لی‎ p اس‎ , RE ۴ baa فا‎ le المعالجة فار پد ولو‎ 
۱ hats تس بیع اسئخدام زوايا الكاميرا 57 ل‎ 


يبدأ الاوح القفصصي في عصر اعد الأيام Uhalali‏ مم فير م متقيلمة wet‏ 
W^ TUUM‏ الگرا پحتل مكانه . النبيجة لحد ثلك الاحظۂ 0 
کرات و اسر بئان اما . D‏ المع عباشرا فى cue‏ اللاغب اللي v?»‏ 
الكرف ويراجه صعربة في MITT‏ لحسن الس الحرك بعشی لطع الخبرم' 
لتحجب ues]‏ لمچرد NN‏ مان aly]‏ فرصۂ فض d‏ لارزية لک اللاغب 

MP بتعديل أشرطة لاله الرياضي . إلى سين‎ ue برمي الكرة بياديه‎ qu 
ای مرا آعری فق من جا.پا‎ 
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2- تواجه الشمس الشخص الذي يفترض به ان يضرب الكرة بالمضرب ويحاول معرفة 
أين يقف اللاعب الذي سيرمي الكرة. 
A MMC MOTTO E‏ ا ا 





: ye ان‎ ee RN a 
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o دالکر‎ J 
.يدأ اللاعب الذي يرمي بالتلويح بالكر‎ -4 





0- لقطة الفیوم وهي تحجب الشمس 
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۹ 1 di mmm tI TOY A یچ ی اه تس‎ 





aaa SS Oo نت واف‎ GI 4.4 


1 
€— —————À 


| 
| 
۱ 
| 
| 
| 





8- يقف اللاعب عنديا تعود الشمس للبزوغ بين الغيوم ويبدأ الفريق بحث اللاعب على 
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10 - تبقی مع لقطة بالحركة البطيئة للكرة وهي تنطلق من يد اللاعب. 





ونحجب ضو ء الشمس. 





۳ ف " T ۹ ae‏ 2 
۱ 0 ری كو 
A A Ur».‏ 1 9 
بعس ا ور فدہ Jet‏ لی قش هد شاک اخ 2 eee R E N‏ 
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ur andi اح‎ Mf 
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)1- .یقفز sal‏ المتفرجين الجالسين على مرتفع وهو يشاهد الكرة ترتقع الى السماء 
)4 





deni Ps 
:> سس 18“ ,تستمر ی‎ 
' کرت البان لمتابعة الكرة.‎ 
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اباخ راج السیئمائی‎ 








2 1 2 "i 
Az Pi i - M 
/ + 1 يف‎ 
س‎ r 
»ینتهی البان عندما تقترب الكرة من عمود الهانف سح‎ -19 


da 
Xy N . 
NN. ے‎ 


- 
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: ' EI EE 
us 
۲ FIELWER COMES 
: الزجاج ويأتي لاعب‎ bil pn عنم‎ Ande 2-امرأة فی البيت تقفز‎ 
يركض نحوها‎ 





3- ترتد الكرة من على سطح 
الدار وتتدحرج نحو آنبوب مياه 
المجاري تدخل الكرة في الأنبوب 
من خلال الفتحة العلدا 


١‏ مہ 


` BALL GES INTO 
DOWN ۰ 





Yuu - 


متجهاً نحو الكرة 
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سس 345 





رت 27-.تخرج الكرة من أسفل الأنبوب 
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1 9 thls gy N 26 > 





9 اھ ai aiy‏ 
اللاعب الذي قذفها في الخلفية وبيده الكرة ویرمدھا 


30- اللاعب الثاني والآخر يحاولان الإمساك بالكرة. 
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| > الا خراج ا! لسينمائي 
è 25‏ اللاعی الذى طوح الكرة exl»‏ أيها الأغبياء» فى داخل ١‏ لملعب. 
Uus j‏ و 5 Sc‏ 
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I i» 1‏ * گفی AM‏ 7 
۸ يلتقط اللاغب الكرة ويضربها نخر ب الذي يركض في مقرمة الكادر 





/ / JAN 
0 V 
I لقطة من الأعلی تماماً. خركة بطبدة, تتحرك الکامیرا شركة بطیئة مع فطلال‎ -35 

الذي يحري تدخل الكرة ببطء إلى الکادر . إنها آشبه بسباق مين الظلال. 
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واشراج السبئمائي — 





7- تنسحب الكاميرا إلى الخلف من لقطة كبيرة لمنطقة وصول اللاعب بحركة بطيئة. قدم 
اللاعب ويد اللاعب الآخر الذي يمسك بالكرة تتحرك ببطء. 


Summary الخلاصة‎ 


كماترى فى هذه القصة المختصرة اعتمدت زوايا الكاميرا على السرد 
لقصصی إضافة إلى الاعتماد على استراتيجيات التوضيح وتقديم المشهد. في 
هذه الحالة» الحركة البطيئة واستخدام الظلال تحث على بعض زوايا الكاميراء 
إضافة إلى استخدام "طرق التقديم عن طريق التخطيطات » لطالما إن الكرة 
ترتحل عالياً فوق المشهد بيئما نرى الظلال على الأرض كما لو آنها كانت 
شخصيات في المشهد. طبيعياًء إرغام الكاميرا لمتابعة الفعل الذي هو منخفض 
ومرتفع في أحيان أخری سيكون لذلك الاثر الكبير للعمل مع زوايا الكاميرا 
المطلوبة لتسجيل المشهد. بالطبع » التنويع الطفيف في زاوية الكاميرا هي مهمة 
بنفس الدرجة التي تتطلبها زوايا متطرفة للنظر وتساعد على توطيد إيقاع الحركة. 
يجدر بي إضافة إن هذا اللوح القصصي هو المسودة الاولی المستندة على 
تخطيط بسيط للرسومات: والتي استخدمت لتخطیط الفكرة:الأساسية. 
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وعد ا ا go?‏ السینمانی ۱ 


التخطیطات المبسطة العشرين الأولى لم تستغرق أكثر من ساعة كي ترسم بقل 
الرصاص وأن أكثر من نصف الألواح لا تتغیر بشکل جوهري عن تلك التركيبان 
الأولى . بینما بقية الألواح ة ad‏ ثم lo]‏ وميدها. . بالممارسة ريما بکون ١‏ هناك " 42 
"ao"‏ مسودة خاصة باللوح القصصي إلى أن يتم استكمال الأفكار ۱ 
کی dae‏ تاه UAM‏ الأولية كانت تهدف فقط إلى الحصول على ا 
ي یضرب الكرة ة ياتي إلى مکانه المخصص له لیضرب ویر کض . ۰ التعامل 
لشمس والغیوم والحركة البطيئة تطورت من التخطیطات البدافة C AAT‏ 
Cu edu‏ فررت إضافة تلك اللمحة الخيالية عندما تتدحر | wi‏ 
E‏ ' المجاري من أعلى سقف الدار والتي من المحتمل | ۲ F UE‏ 
مسودة آخری. 0 نتواجد في gh‏ 
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OPEN AND CLOSED FRAMINGS ۰ 


ان اصطلاح الترکیبات الفتوحة والغلقة تستخدم لوصف الأسلوب: التقني 
laii,‏ الفنية في التأطیر التي ابتکرت لتضمین أو عدم تضمين الشاهد في فضاء 
لصورة. فی السینما» التأطیرات الفتوحة هي ترکیبات من النوع الذي عادة ما 
TN‏ في الأفلام الوثائقية» عندما تکون هناك الکثیر من العناصر في الکادر . 
التأطيرات المغلقة هى ترکیبات مصحوبة بمواضيع مصممة بعناية نحو افصی مدی 
من الإيضاح مع توازن تصويري. هذه الطريقة في 5 الصورة من mm‏ * ال 
نجدها عندما توضم الكاميرا خارج دائرة الفعل. الأشكال المفتوحة تبدو أكثر 
واقعیة؛ بینما الأشكال ال مغلقة تبدو مصنوعة ومبهمة. 
هذا التمييز لا يعني عدم وجود تناقض. ا حقیقة بالطبع ء هو أن كل تکوینات 
الكوادر مرتبة بواسطة المصور إلى درجة معينة سواء كانت واضحة للمشاهد ام 
لا. الدعايات التجارية التلفزيونية استعارات النظرة الصورية للأفلام الوثائقیة: 
ترتب التكوينات بعناية لكي تبدو كما لو أنها لم ترتب بقصد. هذا النوع من 
الدراسة لأسلوب عدم التدخل هو استغلال تجاري-علی الترابط العام لعامة الناس 
بين الاسلوبية والموضوعية في المواد المرئية المنتجة. بدلاً عن ذلك. العديد من 
الوثائقيين ينتجون تكوينات أسلوبية عالية عن طريق الانتظار لأسابيع أو لعدة أشهر 
ot‏ توافق اللحظة المناسبة تماما لحالة الطقس والموسم لإنتاج صورة ذات تأثير 
عالي تماما. إن ثقافتنا المبنية على الإشباع الصوري أصبحت تواجه صعوبة متز ایدۃ 
وا بين الاشكال المغلقة والمفتوحة طالا كان صانعوا الصور ومن جميع 
الا سالیب پدر کون تماما معانیهم الشهورت غالبا ما یست‌خدمونها خداع الشاهد 
يبدو أن بن الأفضل التفكير بالتاطبرات الفتوحة وا مغلقة کتوصیف ple‏ 
متذکرین بان التكنيك هو الذي يقود المغزى والأهمية الخاصة بالمشاهد مره 
qn Mna re‏ وضعت فيها. بالنسبة لمخرج الفيلم الروائی؛ المظهر 
کر الس في ارات الذلقة والفتوحة هر الطريقة التي تستخدم بها تلك 
مل ت لج GME‏ في درتمات الاندماج والألغة مغ الواضیع 
وضه على شه. كيف يستخدم المخرج هذه العلاقة هو السبب الذى 
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15: التأطیرات الفتوحه و dalall‏ 


يدعو إلى مناقشة موضوع البعد الجمالى . 


سی 
y,‏ لی t‏ ۹ ' 

v. ir T. v sumas‏ مل 
TT‏ اریت و تہ t VES de‏ 

"P WE OG Fe یجن کنا تز‎ nr ت‎ PEPPER, جنات جه‎ DA, s 


d 


٦ yi 
ntu 
T s 
4Á 


gas T ETT TTE و‎ 


Aesthetic Distance البعد الجمالي‎ . us 
| استخدم لوصف الدرجة التي يتلاعب بها‎ ۲ BA 


ایند اي wor‏ 
a uas E‏ ہی اند ان بل Nia‏ بأخرى wth‏ اتا 21 
٠‏ الفني باشاهد. كل وسائ الاتصال بطريقة أو بأخرى ثمارس التلاعب الب ر 


الشاهد فرصة ایر gh‏ رد الفعل والمشاركة E‏ مه ال 

A لأن‎ TET M الجمالي‎ x JI من غیرها. فی صناعه الأفلام»‎ Eu 
1 m يشابه الرواية أو القصيدة؛ أي مخرج من الناحیة الواقعية يبتكر‎ 
بالعمق المادي والسافة في الكادر وأخيرأ ما يظهر على شاشۂ صالة الم ز‎ 
الشامد في علق‎ cd uei A lp ای‎ 
۱ مع الوضوع الذي یتضمن تضمینات نفسية واخیرا اخلاقیة.‎ 


A 


بعض الأعمال تنح 


مستویات الألفة Levels of Intimacy‏ 
فى هذا الجزء القادم من الأمثلة سنلقي نظرة على الطرق ا خاصة io‏ اخ 
زاوية الكاميرا وتأثير العدسة على درجة الاندماج التي يمتلكها الشاهد بالعلاقة ن 

فضاء الشهد والافراد OS RAM‏ فیه. 
روایتنا تتابع زوج وزوجته وهما على وشك الاستیقاظ صباحاء بعد أن تشاجا 
ليلة آمس والان بدخول ضیاء الصباح إلى الغرفة کلاهما کاره لمواجهة توفعات 
كل منهما نحو الاخر. يرعب المخرج في وضع الشاهد داخل دائرة الفعل 
الدرامية» من أجل أن يجعله شاعراً بدرجة تلك العلاقة» طالا أن المشهد قد کب 
من وجهة نظر الرجل؛ یشعر المخرج بضرورة الاحتفاظ بهذه الوجهة في تركيب 
اللقطات. 
التأطير المفتوح Open Framing‏ 
الرؤية "1" Version‏ 
سبيل الا ختبار.1, 2, 3 ووضعها بجانب بعضها البعض. ولآن الشهد كنب 7 
خلال وجهة نظر الر ee ee o‏ ۱ ۱ الان الذي 
کے جل» فقد اختار لقطة تنظر إلى الشهد من DU‏ 
: ہو de‏ على الفراش. وضع الکامیرا بزاویة LAL i aiio,‏ 
* ره“ سهل من مشاهدة المرأة لتشجيعنا على التطابق والتمائل مع الرجلا 
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EE US‏ خیاراته وأدرك Ob‏ الکادرین 2 و3 ربا کانا قریبان اكثر من اللازم 

من الموضوع . UU‏ أنه يتوقع ايك ة نحو تأطيرات اللقطات قريبة يبة في 
التسلسل لذلك فأنه يحبذ أن يكون هناك Lac‏ تغبير ذي أهمية بحجم اللقطة من اللقطة 
الافتتاحية إلى اللقطات القريبة المتوقعة. لأجل ذلك فقد اختار الکادر 1 لافتتاح 
الشهد. 


Open Framing التأطير الفتوح‎ 





الرؤية 


يقرر الخرج التحرك للداخل من أجل لقطة للمرأة وصور ثلاث لقطات (015) 
ليختار منها واحدة. في كل واحدة منها يظهر بوضوح الرجل وهو ينظر باتجاہ 
المرأة. لاحظ كيف أن الکوادر 2 و3 تستخدم عمق الميدان لاختیار التأكيد على 
إحدى الشخصيات. على الرغم من أن الاعتقاد العام ينصب على أن الرؤية 
الواضحة لإحدى الشخصيتين هي التي يراد التأكيد عليهاء إلا أن القضية ليست 
كذلك فی كل الأحوال باختیار التأطير الصحيح والفعل فقط ؛ فان الشخصية التي 
لا تكون رؤيتها واضحة في الكادر يمكن أن تكون هي الشخصية الرئيسية. يختار 
لخرج الکادر or‏ پرید اطركة إلى داخل الشهد ببط ء ویشعر ان الکو ادر 
و3 هما آکثر ألفة عند هذه الرحلة من مراحل تقد الفعل. 


Version Two "2" 
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à igo 
354 


Open l'raming التأطير المفتوح‎ 
Version Three '3" 

, y المرة ? من زاون‎ o اللقطات الجديدة» هد‎ s| 
اب امت يل اللقطات السائقة. بعد أن احتفظ بمسافة عاطفية في اللتما‎ M^ 
نحو لقطة أقرب هذه المرة ۰ ختار الکار‎ Jos نا ای‎ 
f وخال المشاهد بطريقة أكثر جوهرية ولاجل خلق تباي‎ 


الرؤؤية 


رت 
الأخيرة» يقرر المخرج 
"و ثم القیام 907 3 


التصوبر والناتح عن التغيير في ا حجم. 





Open Framing التأطير المفتوح‎ 


ڪڪ 


الرؤية "4" Version Four‏ 
يعيد المخرج مشاهدة تسلسل اللقطات ویہدو متضایقاً بخياره الأخير. أنه بح 
التحرك نحو الداخل بلقطة c‏ من ا ٰھة امعاکسة؛ لکنه پشعر ob‏ وضوح 
اللقطة القريبة للرجل من الجهة العاکسة هي جريئة AST‏ من اللازم ٠‏ ویشعر Lal‏ 
ab‏ يرغب بمشاهدة al old si‏ يدرك الآن oU‏ الکادر 2 هو محصلة موتف 
الرجل -وذات بعد فردي وربا أناني أكثر ما ينبغي . ویختبر الخرح الآن تکوینین 

جدیدین» الکوادر 3 و4 . ۱ 


— سس وس سپس و وےسے ے سے سے سس ےس شی 
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سسس 
سس سس سس سس سس سس سے 355 


مذان الإطاران مفتوحان تماماء في AS‏ منهماء أعيد ترتيب مکان المرأة وقد 
استدارت بعیداً عن الرجل. اللقطتان متطابقتان تقريبا عدا أن الكادر "4" یسمح لنا 
برؤية وجه المرأة على الرغم من وجودھا في منطقة ضحلة غير واضحة. والأكثر 
أهمية من هذاء نحن نستطيع أن نرى بأنها مستيقظة وعیناھا مفتوحتان. كل لقطة 
تؤثر بقوة في التأكيد الدرامي للمشهد؛ الكادر 3 يعبر عن عدم قابلية الرجل 
على فهم المرأة. . هي حجب رژیتنا له» وحتی وهي محجوبة عن نظرناء هناك 
إحساس ما بأننا قد وضعنا بنفس المكان الذي يتواجد فيه الرجل» الكادر "4 ينقل 
لنا تقریباً الصورة بألم. نحن نرى الآن بأن الزوجة مستيقظة لكنها غير قادرة على 
مواجهة زوجها. . إن اللإحساس بالانفصال هو مبرح. هذه هي اللقطة التی اختارها 
المخرج. 
الكادر الافتتاحي يبتكر Fle‏ قصصياً نشترك من خلاله مع وجهة نظر الرجل 
النفسية من خلال استخدام التأطير وعناصر القصة. إذا كان المخرج يريد السماح 
للمشاهد بمشاهدة المشهد من وجهة نظر محايدة» Uc à‏ كان قد ابتكر ذلك المشهد 
مستخدما تأطيرات مغلقة. هذه البعدية فى المسافة هی ليست أكيدة لکن» مثل 
استر اتیجیات التأطیرات الفتوحة يكن أن تستنیط بدرجات متفاوتة. من النادر 
أن a£‏ فیلما يستخدم Ol bE‏ مفتوحة أو مغلقة على وجه الحصر. يقرر الخرج 
al‏ سیعید تصوير مشهد غرفة النوم مستخدما التأطیر الغلق» مانحا الفرصة 
للمشاهد برژية الشهد دون OLS‏ بأقل درجة من التورط الادي والعاطفي. 


Closed Framing التأطیر الغلق‎ 





الرؤية "1" Version One‏ 
يختبر المخرج ثلاث زوايا مختلفة للکامیرا لاختيار اللقطة الافتتاحية» الكوادر 1 
و2 ود الکادر "1" هو متناسق» > مع قليل من التوتر الديناميكي للإيحاء باللقطة 
التالية . هذا يسمح تماماء على أية حال؛ الحركة نحو لقطة أقرب تكون مطلوبة إذا 
EETRI?‏ تفصيل محدود. ربا يفضل المخر ج الاحتفاظ بھذہ اللقطة خلال 
المشهد ویحرك الفعل باتجاه الكاميرا OLS‏ يقوم الرجل والمرأة بمغادرة الفراش 
۱ مفضلاً ذلك على تغيير وجهات النظر من خلال القطع . . الکادر 2 يسمح برؤية 
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m للثنائی ويحد درجة الألفة التي يشعر بها المشاهد عن طر‎ Lai : SR 

تو مرن لان وجهة نظر ليست وإردة في القیاس الونساني. في d‏ : 

ی منت فقط خارج دائرة الفعل الدرامی؛ لكننا اعلی منها بكثير. في النهاية,. i‏ 

Prague "هو اللقطة الائل قلقاء لكنها ما زالت محافظة على‎ ٠ 
بالابتعاد. لاحظ بأن النزعة نحو الزاویة تيل إلى جعل اللقطة اقل انغلاق.‎ ٠ 

| رت المخرج الكادر 1 ويعتبر تقدیم المشهد بهذه الطريقة مؤديا إلى 7 

. الثنائي على الفراش لإنجاز الفعل. قبل الدخول في ذلك يجرب سلسلة p pi‏ 

اللقطات. 





Closed Framing التأطير المغلق‎ 


Version Two "2" الرؤية‎ 


NE " ون‎ © ٠ “balls | 

i) دات التکوین المغلق هي متسلسلة؛ وليست‎ re 
dea اساسية. يقرر المخرج من أنه إذا لم يستخدم لقطات قریبة أو‎ 1 M 
أن بحافظ على البعد العاطفي ما دام من جانب مناسب مز‎ ga لہ‎ " 

A 8 5 a A ۰ ۰ Ate 

e ۳ 8‏ افکار الرجل او المرأة. هذه الطريقة للمقاربة ھی ذات أسلوب 
pum 1 s‏ التطابق النفسي مع الشخصية التى هى أساسية لأسلوب 

ستمراريه. ope‏ كلا ee "g 0 1 “ahi‏ : سس ى ن أل 
ابتكار التأطير "a " pam "jii‏ وت ud.‏ 
کے د C97‏ وبقية الاستراتيجيات المتعلقة بالسافة كانت أكثر شلا 
: جين ا لمتطرفین؛ كلما AS‏ ۔ ١ 1 af‏ 5 

ALUM للمخر : نت اقل براعة من حيث‎ Et 
| Al ou | "Tu : فان الشاهد قر د‎ dem 
عب به بغض النظر عن التكنيك الذي م تلية‎ ۴ Metu 
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OXY,‏ الفیلم ای ما ا حالة من ان يحتوي على استقامة أكثر ما تسمح به حدة 
ذهن الخرج ودرجة انتباهه» بغض النظر عن التكنيك. 
و حدات التأطير Framing Devices‏ 


لد رأينا تواء تأطيرات مفتوحة تنتفع من عناصر خلفية الكادر لتطويق الوضوع 
لأغراض التأكيد أو كطريقة لوضع الموضوع داخل سياق قصصي جديد أو تضمين 
لزيادة الااحساس بالعمق في الكادر. العديد من أساليب التأطير موضحة بالصور. 


يصبح yas‏ الباب إطار 
من داخل الإطار 
الأساسي للصورد» 
ويبعدنا عن الفعل. ف 
وضعنا في مكان وكأننا 


نسترق سمع محادثة. 





القادمة في الشكل 
(112 ).في هذه 
الحالة تم استخدام 
التصميم المعماري 
ET‏ 
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نم الكاميرا. هذا l Seem‏ 
جب العلومات عن طريق JD‏ أجزاء فقط من الوضوم 0( 


الخا بالتاطیر y‏ نحو مسا 3 
g‏ ارخ أو من خلال نافذة؛ الذي بوجه انتباهن 


الأساسي. هذا هو عكس ما جری في Mall‏ مدخل الباب 
بشکل مشدد نحو الموضوع من خلال المربع' 
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و وو Spittal‏ 


16: وجهة النظر POINT OF VIEW‏ 
نی الفصل السابق الذي كان حول التأطيرات مغلقة والفتوحة اهتممنا بالطرق 
التى يعبر من خلالها عن الفنون التصويرية وفنون التقنيات الرئيسية التي تحدد 
درجة اندماج المشاهد مع الشخصيات التي تؤدي أدواراها على الشاشة. وجهة 
النظرء من جانب آخرء تحدد مع من يتطابق المشاهد: المظهران يرتبطان بشكل وثيق 
ودائماً يعملان سوياً فی أي تسلسل من اللقطات. 

كل لقطة من الفيلم تعبر عن وجهة نظر وفي الفیلم الروائي غالباً ما تتغير وجهة 
النظر بعض الأحيان مع كل لقطة جديدة. في أغلب الأفلام وجهة النظر -التي 
غالباً ما يطلق عليها وقفة قصصية- تكون واضحة للمشاهدين إلى درجة كبيرة مع 
أن التأثير ا متراکم للتغييرات التي تؤثر بعمق على الطريقة التي يفسر بها المشاهدون 
أى مشهد. بعیداً عن التقنيات الموضوعية المألوفة للنوع المشابه الذي استخدمه 
الفريد هيتشكوك» فان الطريقة التي توضع بها الكاميرا في مكان ماء المونتاج 
وتکوین اللقطة يصوغان الوقفة القصصية لأي مشهد والذي يتم فحصة ومعاينته 
بشكل عام. من المحتمل أن تؤخذ هذه الحقيقة بالحسبان والتي تؤكد على أن وجهة 
النظر التى من المحتمل أن تكون المظهر الأكثر أهمية في المساهمة التي يقدمها 
الخرج قد od ue‏ بشكل متشابه في العديد من الأفلام . وبشكل متكرر فان الوقفة 
القصصية هى النتيجة العرضية للاهتمام التقني أو الصوري أو أن يكون الأسواً 
تلاعب قاسی عدي الشفقة. 
أجل فهم أفضل للطريقة التي يستخدم بها الخرج الكاميرا لتحديد وجهة النظرء 
عونا نبدأ بالنظر إلى الأنواع القصصية الثلاثة الستخدمة في السینماء مستعيرين 
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i case:‏ ا 
Qj - = 360‏ 


ام طلحات ae [1 Lit‏ للدلالة على وجهة النظر فی الأدب . 


First-Person Point of View ئسة‎ A Auai 
r^ وجهة نظر الشخصیه‎ 


ازغ 1 الرئيسية امد 2 ره ; "T‏ مصد فه عن الطرق المنية الذاتية C‏ ل 
والتی نری من علاليا الأحداث من خلال عيني سس ۱ ‘eye of the story‏ 
الاستخدام الحساس لوجهة النظر الذاتية كانت دائما خرقاء في الافلام ily JI‏ 
بشکل واسم بسبب أننا أعطينا وجهة النظر البصرية ا خاصة بالشخصية وحرمنامن 
مشاهدة ردة فعلها أو فعلها بشکل میسر أو عن طریق إيماءات اخری. 

Third- Person Restricted Point of View وجهة نظر الشخص الثالث المحظورة‎ 

الشخص t j Ma»! SIE‏ الذى يعد م الفعل كما لو راہ شخص m‏ شو 
الأسلوب الروائي AS‏ شيوعا في أفلام هولیوود لكنها من النادر أن تستخدم 
کو ig‏ نظر فردية. أغلب الأحيان يرافقها استخدام محدد لممر معرفي ذاتي. 

Omniscient Point of View وجهة النظر المعرفية‎ 

بالنسبة لتقديم وجهة نظر معرفية علینا أن نعرف بماذا تفكر الشخصيات. هذا 

يتطلب نوعا من السرد القتصصی. صوت من خارج الکادر أو شيء تو ضیحی. 
السرد الصریح رغم ذلك وبالنسبة للکثیرین هو غير سينمائي ونادراً ما یستخدم 
واقعياء OY‏ رواية القصة تسبر آغوارها بشکل تجریبی» لحد OYI‏ لا يوجد مخرج 
روائي ley o^‏ السائد استنبط أسلوبا يمازج بين الکلمات والصور بطربفه 
محترعه حدیداء والدان مفتوح لأفكار dam‏ ^ 

Levels of Identification درجات التطابق‎ 

أي رواية او قصة قصيرة لا يوجد سوال عن وجهة نظر من تلك التي PE‏ 
الفیلم؛ وجهة النظر يمكن أن تكون أقل تحدیداء وفى بعض الأحيان لقطة GS:‏ 

فی ارهاب ا ت القطہ 5 - ; mS da‏ 

BY حدات القطع قوة هي خط الرؤية لمثل في‎ ANCES e 

1) يوضح بنية مثالية للقطة وجهة النظر الشخصية (POV):‏ القطع 
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4 ال اعد ida a‏ اللقطة ثلاث لقطات معاكسة محتملة کی في الكادر 
۱ الأول رجل ينظر إلى امرأة تجلس بجانبه في سيارة» في الكادر ' 2 نقطع إلى وجهة 
نظرة (a2)‏ وهي لقطة كبيرة للمرأة وهي تعيد النظر إليه. UL‏ آنها لقطة کامیرا 
ذاتیة» فهي تنظر مباشرة نحو الکامیرا. استخدامها بهذه الطريقة فان اللقطة الكبيرة 
(CU)‏ تشاهد بوضوح من خلال وجهة نظر الرجل. قارن هذه اللقطة الكبيرة T‏ 
dd L‏ تصرف slag‏ 45 من خبط hii‏ المرأة. هذا هو بوضوح نظرة 

محضورة لشخص - ثالث . اللقطة لا تنتزع تطابقنا سواء مع المرأة أو الرجل. لکن 
اي سيحلاث ذا ما حركنا الكاميرا ية درجات خار م خط tay‏ كنا 
هو واضح في الكادر 4 ؟ في هذه IL‏ فقط وضعنا في مكان ذي علاقة وثيقة 





EET aud rte ee dd‏ كما لو أن الرجل هو الذي 


vide usi أو لنضعها بشكل‎ till من‎ I هذا هو مفهوم ثمین: هنالك‎ oe 





. . 0 ۰ . 2 1 Serie: ہو ر‎ Ve 
. oN Oy " zn ۱ AEN a وک‎ 
^ bat f LM Pp ne Ae T. 
۴ ئي‎ 4 1 y EDAT 
4 خر‎ on pes ae LADO 
€ ! "n ee Sa SEM 
۰ 27.4 ' ۲ 1 s <>l 
۱ i : ut M. 
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الا ا 
ete ECCE EE EES ۱‏ 


لأى لقطة. لهذا TUNE‏ لقطات عبر الکتۂ (OTS)‏ ولقطار 
ز نحو وجهة نظر إحدى الشخصيات في سهد ویعتمر زر 
والسرد الْمَه 2 ں. عامه اده كني ی ر 
كلما زادت درجة تطابق المشاهد. l‏ 


درجات من التطابق 
- ثنائية يكن أن تنحا 
المثل في لقطة كبيرة من الكاميراء 


إشتراك الشاهد وتطابقه Viewer Involvement and Identification‏ 
هنالك طریقتان لتحديد تطابق المشاهد: عن طريق الهيمنة التصويرية أو all‏ 
القصصية. الهيمنة التصويرية تبتكر تطابقنا مع شخصية باستخدام التركيب 
وطريقة التقديم. اللقطة الذاتية العدة له التي وضعناها في اعتبارنا خلال 
الصفحات السابقة هي مثالا للسيطرة التصويرية المحددة بالطريقة التی يتواجد بها 

الممثل في الكادر. 

الهيمنة القصصیة توجه تطابقنا باستخدام عدة استراتیجیات لکن هذه تعتمد 
بدرجة كبيرة على المونتاج على سبيل المثال فى قصة تحريات بوليسية عادة ما 
تكون الحبكة تتابع عين التحري. يبدأ المشهد عندما يصل التحری إلى موقع ما 
وينتهي عندما يخرج من المشهد. حتى عندما يكون هذا النوع من القصص S‏ 
تم تغطيته ببنية كاميرا شخص - ثالث محظور فى تأطيرات مغلقةء OG‏ السره 
القصصي يدل ضمنا بأننا نتعلم من الأحداث من خلال وجهة نظر عين التحري 
صياغة وجهة النظر Shaping Point of View‏ 


زا فواعد سريعة وصلدة للھیمنة التصويرية والقصصية لوجهة النظر. كا 
اہو اتال على الآخر لاستکمال المعنى بشكل كامل. واحدة من" 
ide‏ الخرج يب Pa,‏ 
اميه في اي لقطة أو مجموعة b 7 cola)‏ 
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ذاتیة تماما. 
— وجهةالنظر(الرؤية 1( Point of View (Version One)‏ 


يبدا الخرج الكادر الأول بالظهور التدريجي من اللون الأسود كمعادل ذاتي 
للرجل وهو يفتح عينية من النوم صباحا. الکادر 1 هو لقطة كبيرة من وجهة زه 





الرجل (POV)‏ بعد أن يكتمل الظهور التدريجي. الکادر 2 هو لقطة عكسية قريبة ٠‏ 
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وأصابعها فی شعرها. تستدیر نحو Lp‏ 


الكادر و3 JSS!‏ 4 يقو م بدور القطع على انی 


نی هذه اللقطة الضيقة من (OTS)‏ قارن من - 





مع الکادر 2 في السلسلة السابقه. . كلا الكادرين يخدمان غرض تعريف اللفطة 


الكبيرة (CU)‏ للمرأة كلقطة (POV)‏ 


Point of View (Version Two) (2 233,11) النظر‎ age, 


il مبتدءا‎ (POV) الخرج افتتاح الشهد بنموذج مونتاجي تقليدي من‎ y 
- ولقطة‎ (POV) يتبع هذا لقطة عكسية وجوبية من‎ (ECU) كبيرة جدا للعين‎ 
ارجع لان وانظر إلى الرؤية السابقة. فريما یکو ن هذا خيار بعرض‎ (OTS) ثنائية من‎ 
E lJ عليك عن طريق المونتير بقطع آولي مستنداً إلى هذه اللقطات المعدودة.‎ ٠ 

تصویر هذه اللقطات بکامیراثابتة مكنك بسهولة تخيير تزتيب | i|‏ 
.. :: استخدمت اللقطات حركة الزووم و حركة کامیرا فان حیاراتك ستكون WG‏ 

mM‏ و طريقة التسلسل التقليدية في هذه العجربة. 

on Three) (3 وجهة النظر (الرؤية‎ us 





Point of View (Versi 


Sy: للقطات‎ Leow | ذاتیا‎ 







الشامد ويس | 












uh e‏ بدا الصور با 


| لغطاء‎ pu 


Nu 
ا‎ 
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الخراج السينماني 365 


السمعي للقطع على النظرة ة مبتدأين بلقطة العيون. نقطع إلی الکادر 6 كبيرة 
(CU)‏ لوجه المرأة مع تنفسها الذي تم التأكيد عليه من خلال المجرى الصوتي TE‏ 
الکادر T‏ نعود إلى الرجل» الذي هو مستیقظ ويراقب المرأة. الکادر 8 هي لقطة 
مرئية ذاتية لکتف المرأة من وجهة نظر الرجل (POV)‏ وهي تبتعد بعیداً عنه» في 
الکادر 9" نعود إلى لقطة كبيرة جدا (ECU)‏ لعن الرجل وهو یراقب AM‏ فى 
الکادر 10 يغير ا لخرج على نحو مفاجی (یغیر نحو وجهة نظر AAT‏ نیقی مم 
هذه اللقطة لعدة ثواني إلى أن تتحرك المرأة إلى خارج الإطار وهي تجلس على 
ee)‏ 
. وفي الكادر "11" تجلس المرأة على حافة السرير وتستدير نحو زوجها في الكادر 
2 قطع الخرج على النظرة بلقطة (OTS)‏ بسبب کون الکادر 13" ضيق تماما 


نری لقطة كبيرة (CU)‏ للرجل» وتكاد تكون لقطة كبيرة لأذنه (CU)‏ هذا هو المعادل 


1 2 





عبر كتف المرأة ولكنه بشكل واضح موازي UU‏ خط رؤيتهاء نشترك معها في 
وجهة نظرها العامة ونتطابق معها. لا يأخذ المخرج المشهد إلى أبعد من ذلك لكنه 
يقوم يإجراء تغيير واحد أخير لتحديد عدد اللقطات عن طريق وہ لقطة واحدة 
معاكسة هي لقطة -ثنائية في الکادر 14 بدلا عن اللقطات 12 و 13'. فی هذه 
الحالة یتضمن التأطير نظرة المرأة ومعنى تلك النظرة في لقطة واحدة بإقناع» بینما 
يشاهد الفعل من موقع شخص ثالث فان التقدم يشجعنا على التظابق Agna.‏ 
على الستوی البصري» موضوع اللقطة هو أن المرأة تنظر إلى الرجل. هذاء على 
أية حال نادرا ما یکن طريقة یقة حرض اهتمامنا على معرفة رد فعلها حیال ما تری. 
. الوضوع الثانوي للقطة هو آفکار المرأة طالا أن رد فعلها لم يكن خارجياً معبراً عنه 





۱ EEE 
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Narrative Control of Point of View 


تعثر عليه يجلس وحيدا 


ف طرق إنجاز تطابق المشاهد مع واحدة من 
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الهيمنة القصصية لوجهة النظر 


الم قف التالى امرأة تبحث عن زوجها على الشاطئ ود 


زاة الساحل. غر 


és 






E 2 
ی‎ 


E 
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اتجاه s‏ - الشاشة» في 2 نرى الشيء الذي يجذب انتباهها. P‏ 
Oe‏ رام توطيدها بلقطة -ني.في هذا سل[ 
نتطابة fa‏ مع Seal‏ الأول» إنها الشخصية التي ترافقنا وال هن 7 

إلى داخل المشهد. الثاني» في الکادر 3 اللقطة -الثنائية تنحاز نحو خط up‏ 

قطع من القاعدة جز جزئيا بسبب كونها خارج دائرة الفعل الدرامية» تنزع نحو مز ٠‏ 


قارن هذه بالسلسلة التالية» الكوادر ۰6-4 التي تنتهي بلقطة جديدة فی Ag)!‏ 
فى هذه الحالة فقد بقينا داخل خط رؤية المرأة في اللقطة النهائية» لکن من زاو 
معاكسة . هاتان الاستراتيجيتان التصويريتان تطور مدى تطابقنا مع المرأة , 

مختلف مختلف. وبشكل cues‏ كوننا أقرب إلى الرجل في الكادر 6 لا يعني تلاشي 

تطابقنا بشكل ذي شأن مع المرأة» هذا بسبب أن السرد القصصي J‏ 
اللقطات مبتدءا بالمرأة» يصوغ الطريقة التي نقراً بها اللقطات القادمة. 


Narrative Control (Version Two) (2 الهيمنة القصصية (الرؤية‎ 


فی هذه "UMS,‏ التالية نستطیع ان فتاه ما I>! die‏ دان التسلسل السابن 
بلقطة الر . السوّال هو ما إذا كان ذاك سيو طد تطابقنا معه بدلا من المرأة 
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US cool ubi‏ آعتقد أن igo»‏ النظر تسم بان sí M‏ والرجل ویعتمد ذلك 
؛ أنظر إلى هذا التسلسل كما لو تتوقعه ظاهرا 











أطول من لقطات المرأة. الآن Lat‏ المشهد جاعلاً لقطات المرأة 
أطول. التطابق عادة ما يأخذ جانب الموضوع الذي أعطى أغلب 
Wis‏ المرأة وبشكل واضح تنظر إلى الرجل بینما انتباه الر 


جزء ¿ الاستراتيجية التي شكلت هذه البنية هي لقطة الزاوية -الیمنی للرجل 


والتي تتناقض مع خط رؤية رھ هذا ينتج عاملا a‏ دید و“ 


ر بنية الوضوع هو مظهر مفضل للتطابق لقطات الع ۵ء واللقطات (CUS : SN‏ 
عموما تقع تحت طائلة هذه الفئة. . هذا هو سبب کون اللقطة فوق الورك للمرأة 


الكادر 3 لا تحسن بشكل كبير القطع النظرة E‏ . إذا كانت لقطة 


يكون 





SIHA 


(OTS)‏ قد تم استبدالها بأخرى تظهر فیها رأ لا al‏ فان تطابقنا معها 


ف 
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الجرء اترابع 





آلة التصویر المتحركة 
17- ألبان 

18- لقطة الكرين 

19- لقطة التراك 

20- لقطة التراك الراقصة 
۱ - الانتقالات 


22- بنية التصمیم 










DIRECTOR‏ 23- تفریق اللقطات 
- اللحقات 
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7 البان THE PAN‏ 
فى الفصول الأربعة القادمة ستنظر إلى الطرق الفنية المستخدمة في الکامیرا 
المتحركة: ile‏ الحديث» بأن اللقطة المتخركة أصعب بكثير من اللقطة الثاتة 
ومستهلكة للوقت عند (das!‏ لكنها Lal‏ تقدم فرصا تز io‏ ودرامية فلة 
للفيلم. حركة الكاميرا تعوض عن سلسلة من اللقطات المستخدمة لمتابعة 
موضوع ما ولصنع روابط بين الأفكار ولابتكار تنويع توضيحي وإيقاعي أو 

لمحاكاة حر 4S‏ الموضوع فی سلسلة لقطات ذاتية (Pov)‏ . 


من بين الأنواع الثلائة لحركة الكاميراء ‚Crane ‚Track ,Pan‏ إلا أن حر که Pan‏ 
فقط هي التي تنفذ بالكامل دون الحاجة إلى تحريك الكاميرا من موقع إلى آخر. 
عندما تتحرك الكاميرا خلال الفضاء على Crane‏ أو على عربة Dolly‏ فيقال عنها 
انتقالية. Ni‏ نواع المختلفة لحركة الكاميرا كثيرأ ما تضم في لقطة واحدة» ولقطة 
Crane‏ أو Dolly‏ عادة ما تتطلب Law‏ من حر iS‏ 0 للامساك بالموضوع داخل 
الکادر . فی لقطات متسلسلة » لقطة تراك ربما تضم حركة کرین مع حركة جانبية 
لتراك خلال البان والزووم لتأطیر فعل متحرك. 

0 هو الابسط في اللقطات المتحر كة غير الانتقالية فهی c‏ سهلة التنفیذ بالمقارنة 
مع غیرها وبمعدات متواضعة. مثل كل اللقطات المتحركة فهي تجهز المنظر 
بوجهات نظر متعددة في لقطة واحدة کبدیل عن المونتاج. 


Panning and Tilting الاستعراضية والرأسية‎ 


لقطة البان الاستعراضية طليقة الحركة متعددة الاستعمالات وهي إحدی أسهل 
الحركات تنفیذاء لا تتطلب أية تحضيرات أو أ جهزة ثقيلة كتلك التي تتطلبها 
لقطات .Crane ‘Track‏ ۰ في اللقطة i AMI‏ البانورامية فان الکامیرا تدور على 
محورعا العمودي وصولاً إلى 0360 حاوية كامل الافق المرئي. . تستطیع الكاميرا 
یضا ان تکون ذات زاوية إلى الاعلی أو الاسفل في لقطة Pan‏ عمودية أو Tilt‏ ما 
كز اما عن بقية حركة الكاميرا هي أن الکامیرا تدور على محورها في موقم 

دوك الحاجة من الناحية الواقعية إلى إزاحتها من المكان . بناء على ذلك فان 


S‏ القطة الب لا 
aita de T 5‏ ما تفمل لقطات rdi‏ 
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dE‏ ‘ ان بهذه النقطة فهى ١١ ilal PLS‏ ہ۔ 
الكرين؛ أو المحمولة على — " je" l dd — al‏ 
pa‏ الوقت؛ تستطيع البان تغطية | a‏ سرع c o^‏ الراك وال / 
ظ على الكاميرا أن تحرك bol‏ فوق الارض» ie‏ مع فلي p‏ 


والتی ينبغي i: 2; ۱ i‏ * ۱ ^ 
ا باستطاعة Pan‏ سهولة تأظيو مکان الھد ف or‏ احد جانبي ملعي 1" 


ثائیة. حتی فی حالة لقطة تراك سريعة فإنها تستخرق 13 ثانية او اكثر pike‏ 
المسافة. 

يمكن استعمال Pan‏ فی: 

r E.‏ فضاء أكبر من ذلك الذي يتضمنه كادر صوري معدل. 

الربط بين اثنين أو أكثر هد النقاط ذات الأهمية التو ضمحیة. 

Panoramic Shot اللقطة البانورامية‎ 


من أكثر الاستخدامات شيوعاً البان وهي الحركة البطيئة لمنظر طبيعي أو مرکز 
تجاري كبير لا جهزة فيديو منزلية أو صور لأمكنة خارجية لفضاء واسع مفتوح. 
هذا 0 المنظري یستخدم عادة كلقطة تأسيسية. ol gl dena S|‏ المثالية ھی Pan‏ 
TM‏ للاعلی او ax bU jel‏ السحاب» jes‏ شعور الارتفاع و Pan‏ الأففي 
لنقل a‏ موقع ما كالصحراء أو محيط والذی ينتشر خلف حدرد 
وإمكانية أي تأطير محدد. ۱ 

p T | - " Ê d A i 
استخدم في لقطات مشهور: [ اروا درم‎ — C dz x 

ped ۳0‏ مريکي ,e‏ الأحمر . في الصباح الباكر لليوم أ“ 

رة ل ھائل من الماشية الذي يؤدي غرضاً رئيسياً في الفیلم؛ آراد هوك 
C 4‏ ضخامة العملية الخاص Lill‏ له + usi ۱ Lau‏ ي 
منتصف القطيع ; mae eA‏ سی سو ہہت , طهود 
N‏ ما یب من الشخصيات الرئيسية الذیه کانوا يمتطون 
لخیل. يبدأ c», da; Pan‏ ژطر فء دا" nt‏ - . , لاف من 

S ' 2‏ نكر في داخله رعاة البقر ذوی حدس متوتر د 

enl ۰ ۱‏ 1 ` ناء 
Li‏ | | ک یمکن أن تراه العين وفي جميع الاتجا 
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o 4‏ اغراجا لسينمائي 


. الكاميرا بحركة شبه دائرية إلى أن تصل إلى الشخصية المهيمنة جون واین بعد 

0 ثانية» كقائد لمجموعة من الرجال الذين أحاطوا أجزاء كبيرة من مزارعهم 
st jl‏ کمکان لایواء تلك الماشية وأن نجاح قيادتهم لذلك القطيع الهائل يقع على 
عاتق واين ومسؤولية مستقبلهم ومستقبل عوائلهم. یتیح Pan U‏ المشاركة في 
للحظة عندما يتأمل ضخامة ما هو مقدم عليه ذلك الشخص المسوول عن 
الجمیع . . تخبرنا اللقطة OL‏ عدد الرجال قلیل وان المهمة كبيرة . في سياق الغرب 
الا یک هذه العلاقة تحدد GUUS‏ شجاعه She JI‏ 


Panning to Reframe التأطير‎ date} استخدام البان فی‎ 


من fil‏ ما یلاحظ على استخدام البان هو متابعة الفعل وهو یتحرك داخل منطقة 
محظورة أو ماسحة لمیدان آکبر مما یستوعبه الکادر. فی المثال الأول یستخدم 
في إعادة تأطیر الموضوع كي یبقی في الجزء e‏ المفضل من الکادر . على سبیل 
المثال» اعادة التأطیر ریما تستخدم لمتابعة رجل شرطة یتحرك للامام والخلف 
خلف متهم وهو يحقق معه. . ریما لا یغادر التحري مکان آوسع من قدرة احتواء 
الکادر لکن حركة الكاميرا تحاكي نزعة إنسانية في تحريك رأسنا وأعيننا 
للمحافظة على مناطق الإثارة والاهتمام فی مركز مخروط (*) الرؤية. الحركة 
الطفيفة التى تتطلب متابعة التحري آقل من ناحية صرف الانتباه عن لقطة تؤخذ 
بكاميرا مثبتة الاتجاه» طالما أن حركة التحري داخل الإطار المعدل ستبتكر عدم 
توازن تركيبى. الخيار حول إعادة أو إقفال الكاميرا باتجاه محدد يعتمد على 
القصد الدرامي للمشهد. 

Panning and Lenses البان واستخدام العدسات‎ AS > 


الاحساس بالحركة والمكان فی لقطة لا يعتمد بالكامل على مدی > oi .Pan aS‏ 
أي موقف معطى فإن الإدراك الحسي للحركة والمكان یمکن التلاعب به Lai‏ 
باختيار العدسة عدسات البعد البؤري الطویلء التي تزيد من إدراك سرعة 

الأقیاء المتحركة عبر میدان النظر. لأن العدسات الطويلة O hj hm by‏ 
2d‏ $ صغیرا من الخلفیة مقارنة - غدسة الزاویة -الواسعت iyi Deas ut Pan s‏ 





EZ a TRY تحمل شکل مخرطوي تنظر من خلاله الی الحدث متابعین آباه‎ ul أن تکون الوویة کما لو‎ je Ü E 


جد 
۹ 

r‏ - اٹ 
ید Toe‏ کا ہے 

0 > -1, - 5 
L از :2 كي‎ 5 A " 7 3 
P pen کک‎ A i کے ےس می وف‎ 
LU ` ےی‎ y 9 3 سو‎ => 
ون زد‎ SUE 
Ed RET FE 


t NOSE HU TITTEN ۰ i 5 ۱ ^ x 
`: E EA AS ا ا‎ r : eU Co iri or 
- ta 1 ید مم باع‎ um d r Tas وج‎ ary 1 
t? WÄ ار ھم‎ 2 TEA E ب‎ j >r 0 i 4 ^ 
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„ilj ہما یمکن أن بحصل مع عدسه‎ ui 


E. ae‏ م کي سك و 


4 à 


A | TT wid 
me 5-5-0-9 is هر‎ : 
"أكيرا کورساوا پست‌خدم کثیرا حرگه 1:00 بعدسة مقر‎ ius ps 
RJ) , 4 
je A0) مقدمة ت الکادرں منتصف الکادر والخلفیة‎ Í 
بلس‎ olo العمق الصغير للمیداں یکون‎ . 
زل الموضو وكذلك زيادة الإدراك الحسي بالحركة عنم‎ j 

pin e‏ .غالبا ما يتعقب كيراساوا الشخصيا 

تعر d)‏ الكاميرا. في فرلمه "الساموراي c‏ 
is‏ التي ues y‏ أو CS ym‏ الخيول في الغابات؛ ihm ane‏ 
عبارة عن ضیاء ذو ضبابية وأشكال داکنة بينما عناصر | مة مثل ny‏ 


ASS‏ در إيقاعياً وتعمل كأداة لقباس سر عه 4 الدوراك. 


ال استخدام العدسة المقربة في هذا tl‏ من اللقطة یتطلب إدارة الكاميرا 

رحذ یی ومهارة؛ حركة OLJI‏ السريعة یمکن أن تکون صعبه ) تحدیدا في حلات 

الضیاء الخافت. حتی ولو كان الأمر کذلك العدسات المقربة جداً یمکن أن 

تستخدم إلى مديات مؤثرة كبيرة وحسبما يتطلبه الموقف . اسقخدام do nal‏ 

ا سريعة في فيلم Dag ue‏ سے سكسم 
لمصور السيئمائي فلموس زسکموند عدسة من قياس 100 ملم لمتابعة 
لشخصية الرئيسية فی الممر الجارف الذى لا يمكن التنبو به. Ladle di‏ 100 

A”. 7‏ ا الأطول المتاحةء تتطلب تأطیرا دقيقا جدا وکذلك ضط 

وضوح الرژية. . على الرغم من أن CR‏ قل بعل استخدام هله 

‘hed “on 

العدسة لأنها ستسبب له المتاعب» إلا أنه قال بأن المشهد کان سھلا بشکل معقول 

تماما عند التصوير. 

اسحدام البان لخلق تأثير ديناميكي 

Panning for Graphic or Kinetic Effect 


يتمتع ال Pan‏ بقدرة ie‏ على الع 
n ^‏ سی ای 


- JJ" Abd بأ‎ 
grec پر الفعل‎ x a) 


مستویات مختلفة للحر 1$ والعمق 


عب ویقتاد العين بسهولة من نقطة إلى 
ق الاشجا ر تتظاير علبي pil‏ ضس بإمكانها أن تح 


لسن by‏ سب 


377 ooo ایہشراجالسینمائی‎ 


لان إلى منطقة قصصية ذات أهمية. السيارة أو أوراق ربما لا تمتلك علاقة دقيقة 

الفعل أو التصة لکن Pan‏ هي حركة مجبرة والتی عادة لا Jelas‏ عن المؤثر؛ 
عدا كونها ابتکار صوری. ابتكار قيادة SL YI‏ من هدا النوع موضح في الشكل 
(116). 





رؤية أخرى أكثر (aes‏ عن هذا التكنيك هو ال Pan‏ -المتقاطع "Cross- Pan‏ 
والذي يقود موضوع متحرك إلى موضوع متحرك آخر. هذا يتطلب شخصيات 
تعبر الممرين Pan‏ -المتقاطع من هذا النوع يمتلك خصائص حركية: یجذب 
الانتباه من موضوع إلى موضوع محرضاً بدرجة كبيرة وبقوة ديناميكية. الحركة 
لا تقتصر على اتجاه واحد فقط (كمافي المثل الخاص بالسيارة وأوراق 
الأشجار). فى الحقيقة اتجاه البان يمكن أن يتغير بالكامل» الذهاب بسرعة في 
أحد الاتجاهات وبعدئذ إلى الاتجاه المعاكس دون توقف. إذا تم مؤازرة الفعل - 
مثالء رقص في قاعة كبيرة- البان المتقاطع يستطيع العمل كحركة مستمرة» 
يتحرك من ثنائى راقص إلى أي ثنائی آخر دون تحديد. الشكل (117) يوضح 

. نموذج التقاطع الأساسي. 
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Panning to Emphasize Depth gex! استخدام الان لترسيخ‎ 


على الرغم من ان OLJI‏ عموما يحرك انتاهنا افقيا وعموديا عن SUI‏ قاد 


tU 
- 
-— P 


=t | |‏ = | = 4 = 
a - . e E ?‏ بت ۰ - ۔ 3ھ / م - la.‏ ۳۹ 
JL‏ کاں ~ i‏ ام لقيادة ۱ سا سے | لب | رنہ“ وال = " LI‏ " - = 


العمق الشکل )118(. 





یوضح لقطة Pan‏ تبدا بصبي فی الخلفية وهو يجري أسقل الشارع xc.‏ نحو 


الكاميراء تتحرك اله التصوير بحركة Pan‏ مع الم نت ۷ تدير فى زاويه 
متحركا من اليسار ١‏ 


إلى اليمين إلى أن يذهب خلف المرأة الجالسة فى السيارة في 
طليعة الکادر تماما ۲ ۱ ظ 
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استخدام البان للربط المنطقي Panning for Logical Connection‏ 
إضافة إلى استخدامه في متابعة الفعل» يستطيع البان أيضاً أن يؤدي وظيفة 
E ee‏ فى الکادر ومقترحة وبشکا الى علاقة منطقية . Lelio‏ 
US me‏ إحدى نقاط الاهتمام إلى أخرى فإنه یستوضح السؤال La S‏ 
nite sero Ae Ran‏ دصر 
بجانب بعضها البعض وبطريقة تجعل الربط جديرا بالاهتمام . 
خلاصة Summary‏ 
البان هو أداة متعدد البراعات بشكل كبير والذي يبدو قد تم التخلي عنه من 
حيث الأفضلية. العديد من المخرجين المعاصرين يفضلون القطع كطريقة لربط 
المكان وعناصر القصة مما يجعلهم متمتعين بحرية عند المونتاج. وكنتيجة لذلك 
فان استخدامهم للفضاء أصبح محظوراً وربما يبدو كمنظر مقطع إلى وحدات. 
فى المرة القادمة التى تكون فيها في مكان ذي نشاط -مخزن لبيع الخضروات 
أو ساحة وقوف سيارات آمام مركز تجاري أو في صف طويل لبيع تذاکر الدخول 
l‏ أمام إحدى دور العرض السينمائية- تخيل مشهد يتضمن العديد من الصور 
المحيطة بك. الآن تخيل ربط هذه الصور عن طريق بان مستمر. من المحتمل أن 
تتفاجاً بالطريقة ee ERIS‏ 
أمثلة قصصية NARRATIVE EXAMPLES‏ 
نعود الآن إلى المشكلة القصصية التي رأيناها آخر مرة في الفصل الثامن . کان 
۱ ذلك المشهد الذي يستيقظ فيه الصبی في غرفة نومه بينما شقيقته تستعد للذهاب 
ie‏ إلى المدرسة 4905 | c ee‏ الفطور ووالده يغادر الدار إلى عمله. في الرؤية 
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المثبتة فی اللوح آله ov y‏ 
وهل تم pes‏ ي السرر 


الرؤية One ( D‏ سو 


نع المخرج من ابتكارين مختصرين للسرد القصصي» وسوف y*‏ 
pe‏ المتبادل بینهما. یفتتح الفيلم بلقطة كبيرة (CU)‏ للبراد والملاحظات الکۓ : 
il‏ يذه رسا وكارتات Gia‏ عليه uei,‏ ستستمر اللقطة بحرکة ر 
فوق هذه الملاحظات ماسكة بشظايا ونتف من الصور والرسائل. سيتم قطع ذلك 
بالتداخل مع سلوب بان مشابه by‏ موضوعات محددة على أرضية غرفة نرم 
الصبي الموضحة في الشكل (119). 
يبدأ اللوح القصصي في الکادر 1 بلقطة متفحصة لباب الثلاجة وقد وصف 
مسار الكاميرا بالخطوط قليلة العتمة الموضحة على التخطيط . في لقطة البان 
الحقيقي للكاميرا فإن الحركة المذكورة ستوطر بشکل جزئي الرسائل, 
الملاحظات: : 1- تذكير بموعد مع طبيب الاسنان. 2- ملاحظة من المدرسة إلى 
والدي الصبي: عزيزي السيد والسيدة داريفوس» تأخر مارك 6 مرات في 
الحضور إلى المدرسة خلال الشهر الأخير. أخفق في عدة دروس وهو متأخر 
كثيرا في الریاضیات: وقد وضح تأخيره قائلا: أن ذلك كان بسبب توتر عصبي؛ 
سألته أن يقدم تقریر الطبیب .. .4 - كارت مصور من السيد داريفوس من فندق 
في شيكاغو . 4- كارت مصور رآخر من السيد داريفوس الذي لا يزال فی رحلة 
T‏ کارت مصور ثالث من السيد داريفوس. علمنا ail‏ ينتقل كثيرا. 6~ 
PES C‏ -واحد من إحدى صفحات کتاب مديرة المنزل nes‏ 7- 

"ا من المدرسة تتساءل عن الملاحظة الأولى وتطلب مقابلة 
والسيدة داریفوس. : e‏ 
شكل 119: ٠‏ شح الکامیرا بلقطة كبيرة 
الملاحظات .يوم سعیر" تخطيطات وجوه . : 
بد الكاميرا بحركة الب 


جدا على QT att‏ ت على با الى du‏ على S|‏ 
ل 
فوق الملاحظات والکارتات بز wae‏ علی بات "M‏ خلال n‏ ذلك نت 
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۱ روات تهيئة 
. الرطور فی المطبخ 
> لك صسوت 
یی ور TUN‏ 
داريفوس وابنتها 
المراعقة. 





7 la o Re DI aii 


الرؤية )2( Version Two‏ 3 
Jaza‏ المخرج ob‏ الافتتاحية الأولى تمتلك جدارة الفكرة المرئثیة لٹ مالم 
تستخد م هذه الاستراتيجية تحت العناوين في افتتاحية الفيلم فإنها قد تبدو نمطية 
أكثر مما ينبغى كافتتاحية» والتي تكون عندئذ قد عنت لنقل قدر كبير من الشرح. 
فكرة جديدة قد خططت باستخدام OLS!‏ الموسع TET‏ مواضیع ig"‏ 
القصصي تم تحريكه نحو غرفة نوم الصبي. في هذه البنية وضعت الكاميرا فی 

مركز موقم الحدث لتكون قادرة على تغطية 180 تقريبا من الفضاء. 
5 لقطة الكرين THE CRANE SHOT‏ 


۱ تعتبر لقطة الكرين عادة حركة عمودية صارمة؛ لکن في الواقع الكرين قادر على 
5 التحرك في اتجاعات عديدة؛ مع ذلك فإن الامل المميز P‏ الكرين هو الق 
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[sa t " i ?‏ » العتقصاة 4 c 9I‏ 
الخزيطة الفوقية “aerial”‏ توضيع مكان ر is Res‏ 
; ۱ ۸ المكان بدا بالاتجاه اسفل Shes thea‏ طافر 
القصصي؛ الكاميرا فی عبان 1 ١ P‏ 
yall‏ ضو F‏ 4 على الجدار» JM. UB eV‏ ۱ 
ان تصل e «Ll‏ حركة بان dont y‏ الى uall‏ اي الكل 


موصوف في الو اح القصصية الثالية. 


الجدار ya‏ الدسار الى aall‏ دن الى 
Jo dS‏ المهنف 


يبدأ اللیلم بلقطة كبيرة على خط أحمر. E57‏ 
تنسحب الکامیرا لنقل ذلك كما لو أن ما كتب على 
co‏ طائرة ورقية کي یدل كعلامة حقيقية 





مكتوبة على طائرة ADU.‏ 


عندما تتراجع الكاميرا ندرك بأن الطائرة الورقية هي في الحقيقة ورقة 
خاصة بامتحان الاملاء وان علامة 1*57 هي ليست من أفكار الصبي 
للدلالة على شخصيته المغرمة SI ullo‏ لكنها العلامة الفاشلة التي 
أعطيت له من قبل معلمة في المدرسة. نرى اسم الصبي على الورقة. 


تتحرك الكاميرا حرکه بان فوق ساندويج قريب موصوغ 
صحن. وقدح مقلوب ويد الصبي متدلية من أعلى السریر إلى 
الأسفل. 


t — یس‎ 





حركة بان الكاميرا أعلى يد الصبي لكنها لا ترطر وجه الصبي. وتستمر للأعلى فوق 
السرير نحو عدة ملصقات على الجدار. في كل ملصق وضع الصبي صورته 
الشخصية قوق الصورة الفوتوغرافية الأصلية وبهذه الطريقة يبدو مع فريق الروك 
"Pink Floyd, U2 > 2‏ وفوق غلاف مجلة التايم 
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باخراج السيتمائي. 


تستعر الکامیرا بایان ll‏ اليمين قزق« اسقات أكثر, , سی 
یاجب نشها ملصق او رجل فضاء على القمی: لکن وجه Juss‏ 














تستمر الکامیرا نحو باب غرفة الصبي التي یضم علیها مارك 
صور فوتوغرافية لأحد آبطال بناء الاجسام. 
١ 7‏ 
یفتح الباب وتدخل شفیقه (iii‏ شقيقة مارك ihla‏ سروال جينز وتقذفه 
وتتابع الکامیرا السروال الأزرق في الهواء. 
T‏ . إلى أن يصل السروال إلى سریر مارك هذه هي المرة الأولى التي نراه فيها. حيث گن . 


تشخصه من خلال صوره الفوتوغرافیة التي رأيناها. 





ho 
ed 
"s TN 
i 
Er 
vis 


icd in امیس سی‎ 


14 


| لاخر‎ MEC SF ا‎ rc : 
y» 384 


ستخدام | ١ a‏ 
ipt PUE E anie‏ 4 ور 
| 
مناظرة وت peat‏ العادية: الما من النادر أن زرو 


لقطات aga‏ ورال ا TEN‏ رسھ Mh‏ بحض النظر yp‏ 

الموضوع بسبب المتعة المادية الشفافة للحركة. ol.‏ القوه ة الغريبة لزاوية الع 
والتغيير المغري في المنظور تكمن في قدرة الكرين إلى سحبنا نحو ذلك المون. 

اب تخدماً في بداية المشهد فان لقطة الكرين "n‏ تدخل موفعا vide‏ 
بالحضور كما توطد جغرافية البيثة المحيطة في نفس الوقت. وهذا ما 

چم سد ie sea‏ سا dla‏ نہ م إلى الدقيق ٠‏ فسلما 
enden oem‏ عن طریق ا م بال 


لفطة لكرين تلك استخدامات أخرى إلى جائپ جلالها السلحمی کان 
۳ 1 
dino‏ نام الفرید هيتشكوك ERI‏ استخدام الکرین فی حف 


PII بقين من سقف أحل‎ T 
ان" ت الهائلة إلى مجموعه مغاتیح بيد‎ "m = 


-| هنا 
المفاتيح في القصة. خرض هنا هو لتأكيد كيد التوتر السايكولوجي الذي تمثل 


حركة أخرى مر مذا | 
x T‏ — 
في بارر ببرناردو ب الان 2M y‏ 
, . 9 - 
ena 9‏ في السماء. 
1 مها J‏ 
. کجامل ترایبوت ui‏ خلال لقطةء بإمكان الكرين أن «s‏ 
p TNT. Lp gio‏ ب الکرین ن الكام. | داعا مشهد لقع 
quer‏ في MNA = ۳ jou‏ 
ici *‏ ?9 الجدران di‏ ااي ف 'مقحما | 
a ۱ ۱‏ بت 
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بمعنی أنه كان بالامکان إزالتها بسهولة لتیسیر وصول الاضاءة لایضاح وجهة نظر 

الکامیرا. إن کامیرات میتشیل الضخمة يمكن أن يغير مکانها بسرعة داخل 
1 المنظر» وکان المخرج قادرا على اجراء تعدیلات جديرة سريعة على موق 
00 الكاميرا. اليوم عندما تصور فيه أغلب الافلام في المواقع الحقيقية» فان هذه 
1 الحرية في الحركة بكرين كبير هي ممکنة في حالة التصوير الخارجی فقطء لکن 

المخرج الحاذق الذي يفهم الاستخدامات المتنوعة للکرین سیعمد إلى 

استخدامه لا کثر من مجرد تنفيذ بعض الحركات المؤثرة القليلة. 

The Range of Motion مديات الحركة‎ 


إن مدى حركة الكرين تعتمد على نوع الكرين» لکن عموماء الكاميرا تستطيع 
الحركة إلى الأعلى والأسفل بحركة قوسية حول قاعدتها. يقع ضمن أعضاء عائلة 
کرت الذراع الطویل المتحرك "jib arm"‏ ولاقطةالصوت ذات الذراع 
الطويلة؛ والتي تم إضافتها کملحقات إلى العديد من عربات الدوللي. لأن 
الدوللي يستطيع الحركة جانبياً خلال لقطةء مدى الحركة قد ازداد بشکل كبير 
lel‏ القدرة العمودية للاقطة الصوت الطویلة .. الشکل )120( يوضح المدى 
الکامل لحركة كرين يتم التحکم به عن بعد. عندما تسمح تضاریس الأرضء 
یستطیع الکرین أيضاً أن یهبط تحت مستوی القاعدة قریبا جدا من ضعف مداه 
العمودي. 


عندما تکون القاعدة فی حالة حركة یستطیم الکرین الاستمرار بالتحرك عمودياء 
عند ذاك تزداد بشکل کبیر المنطقة التي يغطيها. الکرین أو ذراع اللاقطة الطويلة 
0203 يمكن أن تلحق بعربة کامیرا أو أي سطح متحرك مستقر للسماح بالحركة العمودية 
E‏ بموازاة الموضوع المتحرك. الشکل (121) یوضح کرین یتحکم عن بعد على 
x‏ سكة بينمايقوم في وقت واحد بحركة عمودية. وفي الواقع فان متابعة أي 
3 موضوع في كل حركة من حركاته لاا ينصح به دائما على الرغم من الأجهزة 
P‏ . الساندة الجديدة المتمتعة بقدرة Whe‏ على التحرك. وحتی وقت قصير فاننا نجد 
E!‏ أن حدود الكاميرات الثقيلة والكرين القاسية 








که 


ممم بعت چس 


چا tmo‏ ميس عم ٭ 








ac‏ جو ی نہ وھ ھی نوج es‏ مم ساپ 
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و بين الموضوع والكاميرا ay‏ الحدود أزيلت التزعة في الحصول على 
كاميرا تتابع الموضوع بحركة متسمة بالتقليد والمحاكاة. هذا غالبا ما يعني أن 
باللإمكان متابعة aa‏ صعب للإمساك بالموضوع بلقطة متوسطة أو كاملة على 
res‏ يناد يمتي Min‏ برهانا بالدليل على براعة AS‏ القن ل لج 
عندما py‏ > اللقطة كلما تحرك الممثل باتجاه الكاميرا أو بعيدا Ae‏ 


يمكن للكرين أن يكون مراقبا فضوليا أيضا. ولا يمكنه فقط النهوض للحصول 
على منظر من الأعلی؛ es)‏ يستطيع Wis‏ الذهاب من المنظر العلوي إلى 
تفصيل في مشهد ثم العودة إلى اللقطة الواسعة. بإمكان الكرين التحرك فوق 
الصعوبات والعوائق مثل سياج أو جدار. الشكل (122) يوضح نوع الحركة 
الجمبازية التی يمكن تحقيقها بکرینات أحدث ذات تحكم عن بعد. 
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Point of View وجهه النظر‎ 

حرکة کرین تستطیم تعزيز الشمور الذاتي للقطة بمحاكاة الممر العا, 
e‏ كما فو موضح في الشكل 123 كما فحیت الشخصية إلى pi‏ 
اث ial‏ من أعلى القمة» تمه الکامیرا من الخلف. طالما أن الما له 
إلينا كما لو كانت قد نقلت إلى الشخصیة؛ نحن SP‏ الأشياء من خلال رس 
نظره العامة. 





متابعة خط رؤية PYL amb‏ 


li s Í z L AE 
يعني بالضرور د يغطي مسافة كبيرة دراع‎ a على عرية‎ tp يكرفون‎ 


MIA Ap Hl والتي رال تن‎ CARE: 
Serio ؛ بوضوح حر ة بسيطة تساعد المطرج شیر‎ 


بط 
re‏ توعد بوا سه رجل بر J d‏ اب الکاراج. ستژطر الکامیرا CH? yall‏ 


Isls 
pu ان نا‎ yi ة للتأطير أو‎ 
مركز الاهتمام مثل کل اللقطات | ستمرار بالحركة خلف الشخصية‎ 


ظ ای یرن نس نک اون نکن تیا 
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wh:‏ بالإمكان القيام بذلك لعمل مقارنة. مثال؛ لمنظر فیلم في جنوب أفريقيا بإمكان 
الکرین التحرك من لقطة كبيرة لصليب فوق قمة برج کثیسة جميل ثم الانحدار 


ببطء إلى ماوراء BV.‏ الزمز للمسخة نحو d asa‏ أفريقية مرن المصلین TEE‏ 


اللون الابیض عندما Og‏ ائنین يرئديان اللون الاسود بعیدا عن أبواب 
الكئيسة .. هذا هو او ضح انواع الرمزیة as‏ يصور العلاقة السیثمائلۂ بين 


pen‏ المفاهيمي للمخيلة والتکنيك. من الطبيعين القيام بمقارنة أكثر 
حذافة؛ سامحين للمشاهد حرية أكبر للتفسيرء لکن النقطة هي أن لقطة الکرین 


هي أكثر من كونها إدارة للاختراع الصوري. 


4 
or 
١ ^ ~~ 


TZ S 
/ Em 
Yür = 
^ Os 


À 
د || وا کہ‎ 
مال‎ 1L... 


۸ 





الشکل 124: وجهة نظر. 
أجهزة Equipment‏ 


في tM ol al‏ معدات التحكم عن بعد وإلحاق أجهزة الفيديو 


بالکامیرات (مراقبة الصورة عن بعل بواسطة الفيديو من خلال عدسة الكاميرا) 
قادت إلى تطويرات نحو تنويع التقليدية للذراع الطويلة وبقية وحدات الكرين. 
هذه الأجهزة الجديدة سمحت للمصور بالسيطرة على التأطير ووضوح الکامیرا 


- عن بعد (بدلا من امتطاء الكرين مع الكاميرا)» مما يسمح بحرية تنقل أكبر 


للکامیرا:نفسھا . أثنين من أكثر المعدات شهرة الكرين لوما "Louma‏ ونظام 


" سكاي كام "Sky Cam"‏ هي أجهزة لحركة الكاميرا والتي تعتمد US‏ على عملیة 


التحكم عن بعد. يستحد م الکرین لوما ميكر فون البوم مدعوما بعربة دوللي 


. بترتیب مشابه لما حصل تقليديا بين عربة الدوللي والذراع الكويلة المتحركة؛ 
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ن د 
Pacer TCE‏ 


| الکامیرا تحت ذرا‎ A. 
po C^ JN ك مدی واسع جذامن الحركة: تتدلئ‎ 








pile ان ذلك سیکون مستحيلا مع اي أداة أخرى‎ d Nc 
a قد خر کات معقدة حارج وحول مكان ضیق؛ مثل حشد من الناس أو‎ © 
۱ مزدحم تمر فيه سیارات.‎ E 
بها عن بعد والتي تہ تعمل بنظاء‎ NS هي أدارة‎ "Sky Cam" als السكاي‎ 
5 فوق الأرض علی سارية عمود مسلود‎ Jus أسلاك‎ zr السلك.‎ 
باحکام في جهاز خاص ملحن‎ int سقف على هيئة مربع ؛ الأسلاك الأربعة‎ 
üll كل سلك من الأسلاك الأربعة‎ At Ji بین الزوایا الأربعة‎ Jas بالكاميرا‎ 
حول قرص یتحکم به کو مبیوترین. عن طريق التحكم بكمية السلك المدفوعة إلى‎ 
الخارج أو التي يعاد لفها حول القرص؛ يمكن التحكم والسيطرة بمکان الکامرا‎ 
أنظمة التحكم‎ TT ظ إن ورا لاحقا حدث مع أنه ذو علاقة هو استخدام‎ 
"ud الحركي التي لم تطويرها لعمل المؤثرات الخاصةء ینتج عن ذلك‎ 
-S pu والتي يمكن برمجتها على کومبیوتر للقيام‎ “Smart Dollies الذكية"‎ 
هو وت‎ LS معقدة نحو تخصيصات تتطلب براعة فائقة.‎ 
E ô الکامیرا والتي‎ cule يدير كافه‎ åS بعد التحكم بالحر‎ 
3 الرویة وفتحة العدسةء والازاحة العمودية والآفقية والبال‎ Cn e 
By eU و يل الكاميرا -وخزن الأوامر في الكومبيوتر. متى‎ 
الاعم الأغلب من الحركات الصعبة يمكن أن تعاد بشكل :غير‎ = 

wee i:‏ )المد للفيلم للحض ول »على المؤثوات الخاصه. 


Visua P. 
alization for Crane Moves ابتكار تصورات لحرکات الکرین‎ re 


as, 

RS ما تن تیال ندرکن اي ی ات‎ ١ 
E b TA e التصویر. لذلك يجب التخطيط بعناية و التحضی ات هي مسألة‎ * A 
0 EM 4 سے خلال الفضاء ا ة اتجاهات فإن ا‎ dra نت الكرين‎ 
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عام : فان c‏ هي | ليست نفقات رئيسية كبيرة بالضرورة. على سبيل المثال؛ 
ور فوتوغرافية لموقع حقيقي یمکن أن تكبر بثمن بخس والحصول على نسخ 
منها تستخدم كستارة خلفية» صور Lal‏ يمكن أن تكون مؤهلة وصالحة» تلصق 
برغو رة مركزة وتوضع بمقياس أمام تلك الستارة الخلفية. . ذلك سيكون نافعا لفعل 
۳۳۹ کما لو أنها مخططة لحر كة الکامیراء حصو صا إذا ما اشترك العدید من 


الاشخاص في اللمطه . 


من أكثر الأدوات إثارة لتخطيط حرکات الکرین أو اللقطات التعاقبية هو نظام 

التصمیم | المساعد SJL-‏ مبیو تر (CAD)‏ متعدد الأشكال aided design--‏ - 
۱ وت برامج CAD‏ تستخد م لتجسید التصور . هذا النوع من البرامچیات 
متاح للاستخدام بواسطة الکومبیوترات الشخصية؛ ویسمح للمخرجین أن 
یشاهدون مقدما حركة الکامیرا بالکامل قيل العتقید cls (Preset)‏ عدسة 
بختارونها. المواقم المعقدة والدقيقة یمکن أن تصمم بالکومبیوتر بساعات 
معدودة. متى ما تم إدخال الخريطة المعمارية الخاصة بالموقع c‏ فان > کات 
الکامیرا یمکن ol.‏ تكون مفعمة بالحيوية والنشاط خلال عدة دفاتق لذلك يمحن 
مقارنة عدة رؤى موضوعة بجانب بعضها البعض كما هو واضح في الشكل )125 
;126( بخلااف الكوادر التي اقتطفناها وألقينا عليها نظرة ة هنا بامکان الکو مبيوتر 
اعادة عرض الحركة الحقيقية بالکامل على شاشة شة الکو مبیوتر. هذه UA‏ کانت 
قد ابتکرت فی برنامج Virtus Walks Though‏ والذي یدار بالوقت الحقيقي » 
(eked rabie Voile i ag‏ 
حقیقة فی موفع التصوير. وأن sl‏ حر که للکامیرا یمکن أن تسجل فى 
ینام وتحفظ لأغراض المقارنة مع أي حركة أخرى للکامیرا۔ La.‏ 
والتوقيت» والبعد البؤري واتجاه الحركة کل ذلك يمكن ان ينوع بسهو äl‏ 
تصحیحات دقیقة للغاية یمکن Ol‏ تجري وتعرض مباشرة ابض 


Learning the Moves تعلم الحرکات‎ 


إضافة للمنافع الواضحة المقدمة في برامج (CAD)‏ لتخطیط اللقطات الصعبة» 


هذا النوع من تجسيد التصور هو أداة هائلة لتعلم مهارات حركة الكاميرا . مثل 
آي مهار تیب إشراك الحركة والوجراك الحسي» reisen) udis‏ فإن 
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التحكم بحركة الكاميرا الرافصه تتحسن بالممارسة. للأسف. بدون | 

بالكرين أو الدوللي بشكل منتظم فإن مخرج الفيلم لديه القلیل من الفرص لت 
مهاراته وادار که الحسي بالحر که . برامج (CAD)‏ الجديدة قطعت شوطا ہیں 
باتجاه ایجاد حلول لهذه ٠‏ المشكلة لتجهیز بدیل ذو مصداقية عالية لاي نوع بر 
حر as‏ الكاميرا. حالياء یقد م برنامج (Virtus Walks Though)‏ افضل J i‏ 

حركات الكاميرا طالما تكون قادرا على السير أو الطواف خلال الموقع cp‏ 
حقیقی حالما تكون قد ابتكرت . یسمح هذا للمخرج بإعادة حركة الكاميرا إلى أن 
تؤطر تأطيرا ذقيقا وذات سرعة یکون مقتنعا بها. کل حركة تمتلك شعورا فا ران 
لقطة الکرین ذات کوادر متسلقة عالية تختلف من حيث طريقة سردها عن ibi‏ 
کرین تتحرك جانبیا خلال عملية الصعود. استخدام برامج (CAD)‏ کورشة عمل 
مکنت المخرج من إحراز مهارات كانت سابقا تستغرق عدة سنوات لتعلمها. 
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THE TRACKING SHOT لقطة التراك الانتقالية‎ :19 

نستحد م iha)‏ التراك لمتابعة tr‏ أو اسیکشائی المكان. يمكن أن تكون 
هله اللقطة بسيطة تؤطر مو ضوعاً واحدا أو لقطة متعاقبة معقدة تربط ia‏ دات 
عناصر متعددة منوعة لطرق التقدیم والتلوين في لقطة مفردة واحدة تتابع الحركة. 
على أية حال حتى بالنسبة للقطات التراك الأكثر تعقيدا فبالامكان فهمها بسهولة 
si‏ إذا ما نظرنا إلى ely‏ المقاطع القصصية والصورية التى استندت إليها تلك 
aal‏ | 

دائرة الفعل Allg‏ التصویر المتحركة | 

The Circle of Action and the Moving Camera 


إن دائرة الفعل الدرامیة هي نفسها تقریبا UU‏ التصویر المتحركة كما هو الحال 
مع الكاميرا الثابتة والتی ألقينا عليها نظرة في الفصل (13). لغأحذ الأمثلة العالیت 
اذا كان هناك حفلة راقصة في قاعة رقص والكاميرا على الأرض محاطة 
بالراقصين» فإنها (لكاميرا) -في داخل الفعل- إذا كانت آلة التصوير تتحرك على 
عربة دوللي بموازاة شرفة خارجية (بالكون) لتخطیة فعل ثنائي راقص بمسافه بعيدة 
نوعا ما فانها -خارج الفعل-. . إن هذا سيكون أيضا نفس القضية إذا ما كانت 
الکامیرا ثابتة. الفرق بین الکامیر | الثابتة والانتقالية هو أن الکامیرا المتحركة 
يمكنها الحركة داخل أو خارج الفعل بلقطة مفردة. . بالمفهوم القصصي فان هذا 

یعنی التحرك من العام إلى منظر دقيق للأشياء أو العكس بالعكس. هذا التخییر 
ين الداخلى والخارجی في دائرة الفعل هو أحد أكثر أفضل ما يقدم للجمهور من 
خلال الكامير ا المتحركة» إنها تمكن المخرج من بناء عناصر القصة بشکل مرئي. 


The Subject To Camera Distance | بعد الشخص عن الكامير‎ 


إضافة إلى الدخول أو الخروج من دائرة الفعل بإمكان الکامیرا — 
hr sacha”‏ موی چم OB‏ 


تلك اللقطة 
es titt are‏ في قهري واحدة على مذ تلك c‏ 
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_ من لثمن‎ Vel پمکٹھا أن تتضمن مدى من القیم‎ is 
is pul لس اعتمادا على ما إذا کانت‎ dy j- 
بشكل عام أو النقضان في الالفة (ار ای‎ 


قريبة- واسعة وصولا إلى لقطة 
نحو الشخص أو بعيدة عنه فان الزيادة 
تأثير آخر ناتج عن التأطیر) تستخرج من خلال 
التخطیط للتر اک Planning for the Tracking Shot‏ 


نستطیم التمرف على الطریق المتنوعة التي يمكن تخطیطها للقطة التراك إذا ی 
"E^ c‏ |“ 6 ]21 شار : 
فکرنا بلغة .. أولآء علاقة الکامیرا المتنقلة بدائرة الفعل والثاني؛ بعد الشخص عر 
الكاميرا. هذان العاملان يحددان نوع علاقة الحيز المكاني الذي يظهر بين 
الكاميرا والشخص في أي لقطة. بغض النظر عما إذا كانت الكاميرا داخل أو خارج 
دائرة الفعل» فان بعد الشخص عن الكاميرا قد يزداد أو ينقص أو يبقى على حاله. 
كما نوقشت في الفصل الخامس؛ إحدى الطرق لتفكيك مشهد من سیناریو إلى 
لقطات هي بالتساؤل ما هي وجهة نظر المشهد وما هي المسافة العاطفية الملائمة 
بين المشاهد والشخصية ..؟ بالطبع » قبل تحليل مشهد ربما تمتلك فى ذهنك 
لقطة متحركة أنت إليك وأنت تقرأ السيناريو. حتی ولو كانت کذلك؛ فإنها يمك 
ان تكون مساعدة لعمل قائمة بالعناصر التي ينبغي التأكيد عليها فى اللقطة اس 
ceo E‏ تخطيطا للقطة تراك يمكنك أن تكتب الحركات ja‏ 
فص للممثل. مادا بالامکان ار i ۱ MET‏ 
I‏ )+ استخدام هذا النوع من التخطیط لتنظيم لقطة 
محددة. التفكير بلغة دائرة الفعل الدرا UE JU‏ 
و رامية تكون مفيدة عندما تحاول إيجاد لقطة 


للکامیرا الانتقالية N Pal‏ | اصل سننظر إلى الاستراتیجیات الأساسية 
l ۱‏ ي بناء مفردات للحركات. 


۱ الراك في تقديم شخص أو موقم 
e a Subject or Location‏ 


استخدام لقطة 


لقطة تراك Lanes‏ - 


حار ح دای i AM s‏ 4 ) مله. !50 5 4 pet‏ : ' 
و ثي دذية واحدة ترڑ ری ofer‏ أن يم من دا لک pe‏ 
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107 aa metas ٠ 
الخلف إلى منظر واسع عندئل نتحرك من التفصیل الدقيق إلى العام -المرجز.‎ . 
رصيف لشارع من المحلات المهجورة. فى المد.ابة‎ Jil مثال: تتحرك الکامیرا‎ 
مکسور‎ pw ولذلك نرى طلاء متقشر فقط؛‎ (CU) iu لقطة‎ I ظ المنظر‎ 
وعلامات أخرى متساقطة عند محل للمعجنات, تفاصيل من هذا المحل الأول‎ 

تنقل علامات الفشل التجاري لعائلة , 

تنسحب الکامیرا إلى الخلف» بحركة تراك بمحادذاء ively‏ المشزن المتهدمة 
والتجارة المهجورة. علامات مثل مغلق" أو خارج المهنة' موجودة في العديد 
من واجهات المحلات. . شخص متشرد ینام بمحاذاة إحدى v"‏ مخزن [M‏ 
إن علامات الكارثة الاقتصادية تنقل ببطء إلى أن نصل إلى مشاهدة الشارع 
بأكمله. بهذه Jas j cii hll‏ حر 45 الکامیرا علاقة الا نهبار الاقتصادي في عدوم 
البلدة بالمستوى الضروري لذلك المعنی عندما أرتنا أولا مخزن المعجنات , غالبا 
ما تتابم حركة التراك ممرا جانبیا بموازاة المواضيع يع المنتشرة في منطقة كبيرة» کان 

تكون الکامیرا في معرض رسمي أو rere‏ شارع - iS > Jua‏ انتقالية 

طويلة عند المخرج Jw‏ تصور سيارة آثر أخرى في فیلمه illae‏ نهابة 
الأسبوع " p.‏ آنها تبدو مريحة وملائمة للتحرك بموازاة yor‏ مستقیم؛ ilai)‏ 
التراك لا تقتصر على الخط المستقیم. بإمكان آلة التصویر أن تستدیر حول 

الزوایا أيضاء الترك إلى الامام والخلف» تأتي إلى محطة وتتوقف ثم تبدأ بالحر AS‏ 

مرة ثانية» تغییر السرعة» وتجتاز الممر الخاص بهاء تأطیر المواضیم بلقعلات قريبة 

أو واسعة أو الحركة من خلال النوافذ والابواب أو أي مخطط مرئي بستعلیم أن 
يتصوره المخرج وينفذه الفريق المصاحب له. 
حركة تراك بتفس سرعة الشخصية 


Tracking at the same speed as the Subject 


من أغلب الاستخدامات لحركة التراك شيوعاهي في متابعة اثنين من 
الشخصيات أو أكثر يشتركون فی محادثة. عندما یتحرك الشخص وتكون 
الكاميرا متحركة بنفس السرعة دون أي تغيير في المسافة الفاصلة بين الشخص 
ل uc [d vs‏ اللقطة الساكئة. 
سر ایام بحر که تراك امد أمام ماف or‏ - 





ی by C‏ ا 


0 "m 


Mer ا‎ enc 
الأشخاص أو بإمكانها موازاة الخط الذى‎ 
1 Ll یسیرون عليه من موفع يتقدم‎ 
| بقليل أو خلفهم بنفس المقدار. الزواں‎ 
الأساسية لحركة التراك موضحة فى‎ 
الشكل (127) بالإمكان تاطیر الشخص‎ 
(La كاملا أيضاء لقطة متوسطة أو‎ 
بوضع الكاميرا داخل أو خارج الفعل. إن‎ 
نفس حركة التراك الموازية هذه‎ 
ظ تستخد م بشكل متکرر لتسجیل حوار في‎ 
سیارات» على ظهور الخيول او زوارق‎ M em 
أو أى وسیلة مناسبة أخرى. اللقطة هي مفيدة أيضا في فعل اللقطات المتعاقبة,‎ 
اللقطة نافعة أيضا فى تصوير اللقطات المأخوذة من كاميرات منصوبة في سيارات‎ 
لاستخدامها فی تصوير مواضيع ذات سرع عالية.‎ 





=308 ... 





حركة التراك ا أسرع أو الأبطأ من الشخصية 
Tracking Faster or Slower Than the Subject‏ 


يعتبر هذا تنويع في حركة التراك الموازية. الفرق الوحيد هو أن الکامیرا تتحرك 
الشخص من الكاميرا وهي تتحرك او أن calis,‏ خلفها عندما تتحرك الکامیرا 
أسرع الشكل )128( هذا يعطي المخرج القدرة على أن يدع الشخص يدخل أو 
یخرج من دائرة الفعل عندما تتحرك الكاميرا. إذا استخدمنا حر كة التراك لاظهار 
الشخص الذي يركض وهو يخسر السباق» تستطيع الکامیرا التحرك أسرع بقليل 
من الشخص المعني اجتيازه خلال مدة اللقطة. إذا أردنا إظهار الشخص الذي 
يجري ویفوز من الواضح أن ندع الراكض يذهب أسرع من الكاميرا. في مشهد 
حرکة فان هذا سیکون عبارة عن لقطة أكثر ديناميكية من dall M JE aso‏ — 
أحوازية بسیب کونها تتطور بینما هي علی الشاشة كلما ینتقل الموضوع عبد .+ 

. الکادر. هذا سیسمك اهتمامنا آکثر من اللقطة التي تکون فیها الکامیرا والشخص ‏ 
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OLS‏ بنفین السرعة, کدلك» عندما تتحرك الکامپرا بسرعة مخالفۂ عن 
a‏ 0 فان المنظور سيؤكد عليه بثلائة مستويات من الجر AS‏ --الحافية؛ 
الشخص ومقدمة الكادر - أفضل من مستويين من الحر GAS‏ وهی الدالة ol‏ 
تكو فيها الکامیرا والشخص يتح ركان بشس السرعد. استخدام المستر بات 
لعلاثة من الحركة يزيد من الإحساس بالعمق. 2 








ft پک‎ -  ——— - 
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شكل 129: تتحرك الکامیرا أسرع من الشخص. 


لیس بإمكان الكاميرا والشخص التحرك بنفس السرعة فقط » بل بإمكانها تغيير 
السرعة خلال اللقطة. عند تصوير مشاهد حوارية» بإمكان الكاميرا الاحتفاظ 
التقدم عن الأشخاص ثم بعدئذ تقليل السرعة ليتقدم الأشخاص على الكاميراء 
تاركين إياها في الخلف. تنويع آخر هو أن نجعل الشخص يتجاوز الكاميرا 
امتحرکة ومن ثم إلى الأمام پنفس سرعة الکامیرا Y.‏ تزال هناك رژية Srl‏ ریما 
"رد فيه الکامیرا فی حالة راحة عندما یقترب الثنائي» ثم تبداً بالحركة آمامهم 
مر جرهم خلال المحادثة ویقوموا بترك الکامیرا خلفهما في نهاية 
: دگل هزه التنويمات تمبلك نفس id All‏ لايتكار Lele olen‏ کنا 


Scantied ٠ E 


400 ا ےا ea ci‏ کک یں الاخراج ye‏ 


5 وی بر بعد أن ینتقل الشخصاه إلى مکان آنر 
سكر o‏ سم 1 

التحرك باتجاه أو بعيدا عن الشخصية 

۱ Moving Towards or Away From a Subject 

التر اك المتوازي: بامكان WERT i‏ 
oul‏ ك مباشرة باتجاه أو بعیدا عن شخص أو شيء ماء تعمق او تلاشي همم 
داخل الساق التصصى. الحركة الأساسية موضحة في الشكل (129). 

حركة دوللی باتجاه وجه شخصية يمكن أن تستخدم لتأكيد لحظة إدارك أو : 
تعبر عنها الشخصية. هذه التقليدية المألوفة غالبا ما تكون بنيتها مشابهة pail)‏ 
على النظرة. على سبيل المثال» تصل امرأة إلى مقهى وتجد زوجها مع y»‏ 
ce‏ هناك ثلاثة احتمالات لحركة الكاميرا: 1- تتحرك الكاميرا بحركة دوللى 
للداخل نحو لقطة كبيرة للمرأة وهي تنظر إلى زوجهاء 2- تتحرك کامیرا الدوللي 
باتجاه الرجل و3- كلا اللقطتين بالدوللي تستخدمان بالتعاقب . 


OWL‏ لقطة الدوللي إن تكوّن رأيا مؤكدا على الموضوع عن طريق الانسحاں 


لحد الآن فقد كنا مستمتعين مع 


- 
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شكل 129 التقدم إلى الأمام أو الانسحاب إلى الخلف. 
إلى الخلف. ينزع هذا نحو عزل الشخصية کذلك» على سبيل المثال؛ امرأة تقف 
على ر صیف محطة قطار عندما يتحرك القطار بعیدا بطفلها الو (Lom‏ ابنتها على 
متن القطار.. كاميرا محمولة على قطار ریما تتسحب إلى الخلف Aes,‏ عن الما 
الواقفة على الرصيف. للدلالة على إحساسها بالفقدان عندما غادرت ابنتها. 
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ٹا یکون الاستخدام الاکثر ألفة هو التراك المتراجع أو المنسحب كلقطة 
,ربهلالية في بداية مشهد. هذا التكنيك المألوف يرسم علاقة ہین الشىء فی بداية 
اللقطة وبين الموقع الذي يتواجد فيه ذلك الشيء. باستخدام NS‏ مثالی قل 
يحب الكاميرا من منعطف رث لکن Bab‏ الثمن لتنقل LI‏ المعطف وهو على 
کرسی في شقة قذرة جديرة بالازدراء ذات غرفة واحدة. هذه البنية التهكمية تعلمنا 
af‏ صاحب المعطف كان سابقا رجل أعمال ثري» لكنه فقد کل شىء ما عدا هذا 
لامتلاك (المعطف) آیام الازدهار. ۱ 


تنویع زاوية الکامیرا من داخل اللقطه 
Varying the Camera Angle Within the Shot‏ 


الشكل )130( یصور بنیة تراك 
مثالی لمشهد دي حوار. في هذا 
التراك دی ای تسه المتوازی 
تبرت الکامیرا بموازاة الثنائی . 
ارتفاع الكاميرا أقل بقليل من 
مستوى العین؛ لکن بسبب کون 
الکامیرا على بعد عدة اقدام زاوية 
الرؤية غير قابلة للتمييز عن لقطة 
مستوى العین؛ كما موضح في 
إطار اللوح القصصي ۸۵ إذا تم بناء 
المشهد نحو تبادل غاضب للحوار 
بين الشخصیتین: فان المخرج _ 
رہمایرید أن يقطع إلى زاوية 
جديدة. حل بديل يكون "uu‏ 
الممثلين أقرب إلى الكاميراء fi»)‏ 
کے m‏ اسر توق سای زواجت ب 
تلت إلى الأعلى لتضمين دی atone‏ یی سرن ای ني اناا مض في 
الشخصيتين بلقطة متوسطة. اللو القصصي الخاص بالکادرین A‏ و۰2 ظ ظ 
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الکافر وم P uem TUE‏ يوضح النتيجة المترتبة على تحريك الثنائى 
۱ میعدة أقدام قليلة من العدسة. یمک ن انتاج نفس التأثیر ذا ما تحرکت اکا 
بح iS‏ دوللی ed pi‏ 


Tracking Around a Subject التر اك حول الموضوع‎ as حر‎ 


تستطیم الکامیرا الا حاطة بالفعل يإكمال دائرة كاملة بوجود الشخص في المرکز, 
ام واضح في الشکل D‏ 13( أمئلة واضحة جدا بطرق مماثلة في فيلمين ۰ حزا 
ls‏ اتات لوودي آلن و المحصنون - لبرایان دی “USL‏ ^ کل الفيلمين 
حركة تراك كاملة تحيط بالأشخاص الجالسین حول المنضدة. حتی عندما تق 
الكاميرا بالحركة ببطء؛ OP‏ اللقطة مصممة لسحب الانتباه بعيدا عن الشخصیات 
كأفراد لذلك فإننا سنقیم الموقف ككل. T»‏ المحصنون" لقطة التراك الدائرى 
ترمز إلى أن محاربي الجريمة الأربعةء أفراد من خلفيات مختلفةء أصبحوا أ 
فريق واحل, . تحيط الكاميرا بهم موحدة إياهم فی الفضاء. 


انا 





الشکل 131 
i ae‏ لقطة تراك دائرية مماثلة هو عبارة 


— à c عن م ۶ معحصو‎ 
FES p eco oM E 


دار 
تا ای لباز Melee‏ 


المشا 
Mcr oen‏ مله فی برقع ا 
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لا يزال هناك استخدام آخر لحركة التراك الدائرية شوهدت فی فيلم لون 
لنقود-لمارتن سكورسيزي" - 1968ء نفذت نفس الحركة فی هذا الفيلم بعد 25 
عاماً من فيلم لروبرت روسين وھ بارس كاي لعبة البليادرو فی فيلم المخادع 
- 1961. فى هذه الحالة استخدمت الكاميرا لنقل الحالة الذهنية للشخصية. 
تحيط الكاميرا بالشخصية» فاست إيدي"» فى تأطير لقطة قريبة عندما یدخل 
منافسة المرتبة الأولى في العالم منذ أن تقاعد قبل 20 سنة. للحظات قصيرة نراہ 
مأخوذاً بسرعة الإثارة» وان حركة الكاميرا تنقل مشاعر إيدي بحركة واحدة. 
الجمع بين الفضاء الداخلي والخارجي 


Combining Interior and Exterior Spaces 


التغییر من المنظر الداخلي المتاخم للموقع الخارجي عادة ما یعالج عن طريق 
القطع بين اللقطتين لكل فضاء. هذا سيقلص من مشكلة توافق الإنارة الداخلية 
cir jl‏ والتى تختلف بدرجة كبيرة. تصوير الموقعين بشکل منفصل لا 
يحتاج أن يكون كليهما قرب بعضء لذلك فان منظر داخلي في ستديو يمكن أن 
يجمع مع موقع خارجي حقيقي يبعد مسافة نصف الكرة الأرضية. فائدة هذا 
تقررها وجهة نظر مدير الإنتاج» لكن من الناحية الفنية الفصل بين الخارجي 
والداخلى يضعف وحدة الحيز المكاني. البديل هو بتحريك الكاميرا من الداخلي 
إلى الخارجى أو العكس بالعكس بحركة مستمرة. هنا نرى بعضا من تلك 
الاحتمالات: ‏ 
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Entering an Interior الولوج إلى الداخلي‎ 


وضعت الدوللي في بنية حیث تستطیم الکامیرا القيام بحركة تراك نحو الداخل 
قبل الشخص كما هو موضح فی الشکل )132( . تکون الکامیرا ثابتة عندما یقترب 
الشخص. عند ما تکون الشخصة داخل مدی أقدام قليلة 


من الکامیرا تتراجم 
عربة الدوللی إلى داخل الغرفة متبوعة بتلك الشخصية. 


بإمكان ASH‏ | ایضا OF‏ قسی الشخصة من أي زاوية أو ممر باستخدام as‏ 
تون اق عضو من الواح ape oppo‏ )3( ساب 
آن یضاف هو الذراع الطويلة إلى الدوللي. . ستبقى عربة mi‏ داخل ox‏ 
aca caine‏ ه 
إلى أن M‏ الذراع Sle Jordi S‏ الشخص لها. إحدى فوائد هذه 
البئية واضحة في الشكل (134). بسبب وجود بنيات للباب الخارجى» فإن 
الدوللي عندئذ ستوضع على منحدر ذي اعتدال بعيدا عن الوقت الذي يستغرقه 
بناء منحدرء إلا أنه سيكون من الصعب تنفيذ اللقطة بنعومة. الذراع سيحل 
المشكلة ويقدم مرونة مهمة إذا كان هناك حاجة إلى تغيير في طريقة تقديم 
المشهد. 

حتى وبدون الذراع فان الكاميرا وعربة الدوللي يمكن وضعهما في الداخل 
P‏ لتر بط المفضاء الخارجي والداخلي باستخدام حركة دوللي. إذا كانت 
الکامیرا قريبة من إطار الباب فبالإمكان توجيهها إلى الخارج لتأطير ما يبدو كأنه 
لقطة خارجية؛ طالما أن إطار الباب لم يشاهد. عندما يقترب الشخص من الباب 
Lol‏ من الخار ج تہ تنسحب الکامیرا إلى الخلف داخل الغرفة إلى أن يكون الباب 
واطارها ضمن اللقطة. بديل إضافي هو uu abes‏ الزووم Lm‏ اقتراب 
ستتضمن اللقطة جزءا من اطار الباب وجزءا من الغرفة. 





(#) خشب مصنوع من طبقات مغراة. المترجم 
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شکل 133: تصویر داخلى 
من موفع خارجي. تتحرل 
الکامیراعلی الدوللی 
وتتحرك بحركة بان رم 
الشخص لکن تبقی في 
الخارج لتصویر الداخلی, 





تصوير الداخلي من موقع خارجي 


Shooting an Interior From the Exterior Position 


من الممكن أيضا الانتقال من الفضاء الخارجي إلى الفضاء الداخلي بالسماح 
للشخص باجتياز الكاميرا المتحركة» كما هو موضح في الشكل (135). فى هذه 
الحالة تقوم الكاميرا بحركة بان (استعراضية) مع الشخص إلى نهاية الممر 
المقابل اب لکن تبقى في الخارج. يدخل الشخص إلى الداخلء وتقوم 
الكاميرا بتصویر المشهد الداخلي بینما هي باقية في الخارج. بالاختیار الصحبہ 


Ld 


العدسة وطريقة التقدم» ستظهر النتيجة كما لو أن الکامیرا قد دخلت الموقع . 
التصوير خلال النوافذ للجمع بين الداخلي والخارجي 
Shooting through Windows to Combine Interiors and Exteriors‏ 
فى هذه البنیة الأخيرة وضعت الکامیرا الانتقالية في موقع داخلی» توطر الکامیرا 
الشخص خلال BIL‏ عندما یقترب من الییت؛ الشکل (136). وضعت الکامر| 
بقرب النافذة للدرجة التي لا يظهر في اللقطة إطار النافذة وأن الشخص Y‏ يعلم 
بوجود الکامیرا داخل الغرفة. عندما تقوم الكاميزا بحرکة بان (استعراضية) 
لمتابعة الشخصن وهو يدخل من خلال مدخل الباب ء بان سریع من الکامیرا إلى 
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الشکل 2136 التصویر من خلال النوافذ للجمع بین المناظر الهاخلية والخارجية. ٠‏ 

المشاهد ab‏ کان يشاهد الشخص من داخل الغرفة. بهذا الترتيب» يمكن تهيئة 
التراك داخل الغرفة كى يكون بالإمكان الاستمرار باللقطة المتحركة في الفضاء 
الداخلی . 

من الواضح أن مکان الکامیرا یعتمد على الغرفة وفعل الشخصية؛ لکن المبدا في 
اللقطات الثلاثة الأخيرة يبقى نفسه: اختيار رؤية الكاميرا يمكن أن يبدو مع ذلك 
گا لو آن الكاميرا احتازت من الداخل إلى الخار ج راو الیکس ,( بینما es‏ تتابع 
الشخص. 

مونتاج لقطات التراك المتحرکة Editing Tracking Shots‏ 


UL‏ ما یکون المخرجون غير واثقين من قواعد قطع لقطات التراك ویبدو آنهم 
کارهون لاستخدامها فی مواقف کثيرة. هذه الخشية من احتمال حدوث مشاکل 
مونتاجية غير موجودة» وبعیدا عن خط الفعل والذي لاحظناه في اللقطات 
الساكئة والمتحركة» فان لقطات التراك لا تعرض أي مشاکل متعلقة بالاستمرارية 
ماعدا صعو بة تنفیذ الفعل المطول. كما تم الاشارة في الفصل الخاص بالمونتاج» 
لقطة التر اك یمکن أن تکون مستهلكة للوقت وآن المخرج قد یوضع في موقف 
حرج ولذلك عليه أن یقامر بنجاح المشهد معتمدا على لقطة مفردة Alyse‏ 
متحركة. ol SY‏ فى الوقت ربما یفرض التضحية ببعض الاقدام المصورة 


Scanned by CamScanner 








pore — 408‏ 
ظ المتعلقة IL‏ وم "M HS SAU‏ هذا بحسب 606-5 pi ob‏ 
2 سل joe‏ مب رده ی اد ام سر 4 و 


١‏ ا بدي 00 التي تفرضها لقطان 
. التراك: لا يمن أن توضع لقطة ساكنة في نفس الفعل بسهولة داخل لقطة تراك 
هذه القضية المفردة قد قادت إلى رؤية مبالغ فيها وهي أن اللقطات المتحرئ 
rns‏ انمي لصتيام راجيا ی . ویقابل هذا الاعتقاد بوجود 

بعض القواعد الشاملة» مؤدية نفس الفعالية كما هو ألحال مع خط الفعل؛ ذلك 

يحدد جواز استخدام أو عدم استخدام الاستمرارية للقطات التراك. لا وجود 


لمثل هذه القاعدة. 


توجد هناك تاد تاج خاصة لفات لاقي لا يمون مرت سا 


من المساواة مع اللقطات الساکنة. من السهل لصق ' ضم اللقطات الساكنة إلى 
اللقطات الانتقالية وإن اللقطات الأخيرة يمكن أن تضم إلى لقطات انتقالية أخری, 
أو أن تضم إلى سلسلة من اللقطات الانتقالية. PV‏ > فى بعض المواقف 
المحددة سلسلة من اللقطات الانتقالية تلف وتر ج الحركة بلريقة MF‏ 
من سلسلة مشابهة من اللقطات الساكنة. على سبيل المثال» سلسلة لقطات 
قصيرة من التراك تتحرك إلى ما وراء صفوف من الجنود بملابسهم العسكرية 
یمکن أن تقطع معاً كي تكون كل لقطة تقود إلى لت سلسلة مشابهة من 
اللقطات الساكنة ستبدو بأنها قد بولغ بمونتاجها. 

تميل اللقطة الانتقالية نحو تهيئة المشاهد إلى تعقید. تصويري وتغيير في اللقطة 
اللاحقة في سلسلة لقطات. في مواقف عديدة تستطيع اللقطة الانتقالية جعل 


الانتقالات التصويرية a om‏ رید التي يقوم بها التلاشي 
"Dissolve"‏ من تنعیم في الانتقالات | 


على سبيل المثال» قطع تصويري مفاجی (والذي یحصل عندما aes‏ الکامیرا۔ 
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al‏ من ۰20 لکن يكون الوقت فيها مستمر) هو أقل خشونة عندمایقع بين لقطتین 
" مادامت الكاميرا الانتقالية تستطيع تير ال من حيث الزاوية والحركة فى 
اللقطة التالية لهاء لاتزال الاستمرارية تعتمد على نفيس الأنواع من الاستراتيجيات 
التكوينية والمونتاجية التي تعزز تدفق سلس للقطة فی سلسلة لقطات ساكنة. 
اللقطات الانتعالية وزوايا الكاميرا 
Traveling Shots and Camera Angles‏ 


تزید الكاميرا الانتقالیة من تأثير كافة التلميحات المتعلقة بالمنظور والتی تساعد 
على تقدير السافة. طالما نحن نتعرف على زوايا الكاميرا بالطريقة التي تعالج بها 
تلك الزوايا المنظورة» لاتتخلى عن السبب الذي مفاده أن الكاميرا الانتقالية 
ستزيد من حدة إدراكنا الحسى للفضاء GY‏ زاوية. فى الفصل حول زوايا الكاميرا 
فقد تم توطيد المنظور الثلاثي النقاط الذي يوفر الكمية الأكبر من المعلومات 
حول علاقات الحيز المکانی TY‏ من المناظر e s ilasa]‏ مافی الفضاء. 
بالتشابه مع ذلك. بإمكان الكاميرا الانتقالية الانتقال خلال واحد اثنين أو ثلاثة 
مستويات من الحركة. للانتقال في المستويات الثلائة في آن واحد كان يجب 
على الكاميرا أن تنتقل إلى الأمام أو الخلف بينما تتحرك عموديا أو أفقيا. إذا كانت 
الكاميرا تؤدي هذا النوع من الحركة بینما تؤطر شيئا ما تأطيرا منظوريا ثلاثي 
النقاط سیتم إنجاز الدرجة القصوى من العمق لاي مشهد معطی . استخدام أية 
عناصر لمقدمة الكادر أو أى وحدات صورية أو تركيبية والتى تساعد المشاهد 
على فهم علاقات الحيز المكاني ستزيد بشکل أبعد الإحساس بالعمق. 

الوضع المكاني للمشاهد والكاميرا المتحركة 

Viewer Placement and the Moving Camera 


الوضع المکانی» كما وصف فی الفصل الرابع عشر؛ هي > S‏ المشاهد نحو 
مواقع مختلفة للرؤية فى مشهد خلال التغييرات في زاوية الكاميرا. قورن هذا 
بالحركة الراقصة د بسبب أن الخبرة للمشاهد هي بأكملها المدی المتعلق 
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بالمؤثرات المادية الحركية والتی ترتب بعناية GS‏ هوالحال مع اداء الرتص, 
وی اللقطة JI‏ اقصة yall‏ جودة فی أي سلسلة ہیں من اللقطات, y:‏ 
e‏ محسوسة في حدها الأقضئ عندما تكون الكاميرا في حالة حركة. 

اللقطة المتحر كة ق تمر خلال عدة زوايا من الرؤية او اد تقدم زاوية واحر 
JJ‏ 45 خلال طول لقطة واحدة. عندما تتابع شخص من مسافه محددة فان زاوية 
TA‏ لا تتغیر لکن ادا اقتربت الکامیرا أو تراجعت عن الشخص فان زاویة 


à, $ JI‏ قد تتخیر. 
يهتم المخرجون باستثمار السحب" لهذا النوع من التغيير في المنظور والذي . ٠‏ 
يعينهم على تعلم تقديم المشهد لاجبار الكاميرا للانتقال إلى الأمام AST‏ من ٠‏ 
نستطیع آن نقد e‏ تغييرات المنظور لحر که الکامیرا فى رسومات أطلق عليها 
"مکعب الکوانتراسینتو وهو المصطلح المستخدم لوصف مفهوم فضاء 
المع 2 لنهضة الأوروبية (*). ۱ 
ائنان من آشهر اللقطات الانتقالية موضحة في الشکل (137) الاولی هي لقطة 
الکرین الهابط من فیلم المخرج الفرید هیتشکوك سيء السمعة ‏ تهبط الکامیرا 

طابقین لتنتهي بلقطة كبيرة عل سلسلة مفایتح بيد انجرید بیرغمان ". 
حركة آکثر تعقیدا موضحة في حرة الکرین الطويلة في كباريه "أل رانجو في 
المواطن کین ". نفذت اللقطة الحقيقية باستخدام نموذج مصغر للخارجي 
ومنظر بمقاييس كاملة للداخلی لاستكمال الحركة؛ لکن مکعب المنظور الممدود | 
أو النفق سيكون واحدا في كل الحالات. | 
| 





(ھ) حركة انتقالية في اوروبا بین القرون الوسطی والعصر الحديث. = ت في القرن الرابع عشر في ایطالیا Saly‏ 


الى القرن السابع عشرء وقد تميزت بالتأثر بالمفاهيم الكلاسيكية وبازدهار الأدب والفن. المترجم. 
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الشکل 2137 لقطة الكرين الطويلة من فيلم سیئ السمعة» 





تمر لقطة الكرين خلال المنور في فيلم «المؤاطن كين». 
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jRACKING SHOT CHOREOGRAPHY aust jin, 220 


الآن وقد تم وصف الأنواع الأساسية للکامیرا المتحرکة؛ نستطيم yee‏ 
LASSI‏ التي يتم فيها تقديم || ^d‏ فی العمق Sl»‏ الاھتمام المتعددة ریز 
جمعها معا باستخدام الكاميرا الانتقالية. التنويعات ممکنة ببنية تراك بسيطة يري 
يبدا من حر که "VR‏ بموازاة اثنين من الشخصيات تربط بين عناصر متعددة sp)‏ 
وعدة موافع . 

الكاميرا المتحركة والتقديم المتحرك 

Moving Camera and Mobile Staging 

هنالك خياران للتقديم متاحان مع الكاميرا المتحركة: الأول» تستطيع Jh ps‏ 
الکامیرا حول شخص تمت تهياته لذلك» كما تم تطبيقه في الفصل السابقء أو 
الثاني» حيث تستطيء تحريك الشخص والكاميرا فی آن واحد. 

فى نفس الوقت الذي توجد فيه نماذج أساسيه لتقديم الحوار فى لقطة ساکنة 
هنالك أيضا حركات أساسية لكاميرا الفعل الذي تمت تهيئته للتقديم. هذه 
الحركات محكومة باثنین من الاعتبارات العملية: 1- المدى الحركي للكاميرا 
عندما تتحرك بحركة تراك على عربة دوللي أو أي أجهزة أخرى 2- كحقيقة أن 
تحريك الممثلين هو أسهل من تحريك الکامیرا. 

حركات الكاميرا الأساسية التي حددت فی هذا الفصل تمثل نظاما مرنا والذي 
يمنحك فهما حول كيفية المزج بين حركة الكاميرا الراقصة والممثلین. الهدف 
النهائي لهذا النظام هو لتشجيع وتیسیر استخدام منوع للمساحة؛ زاوية الکاسرا 
والتکوین» بتلك الوسيلة یتم تمديد المديات القصوى للكادر. 

# التراك الراقص: یرجم هذا إلى الى الذی اوت as: Ma‏ المتحرك 
والمرتبط بعلاقه مع ممر الکامیرا المتحر AS‏ ۱ 

* النماذج والمواقع : هذا هو نفس التقديم المستخدم للممثلين الذي i ee‏ 
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فى اللقطات الساكئة في الفصل التاسع والعاشر والحادی عسر. 
الفكرة الأساسية في نظامنا للتقديم هذا والمتعلق بالكاميرا المتحركة هو أن "أي 
عدد من اللقطات الفردية يمكن أن تربط لتشكيل لقطة واحدة غير مقاطعة هذا 
الاقتراب يحلل اللقطة | لمتحركة كما قدمت في اللوح القه ی کل إطار في 
اللوح يمثل نموذج للتقديم الساكن والذي يمكن أن یربط مع الکوادر الاخری 
لتشكيل لقطة واحدة مستخدمين الكاميرا المتحركة والتقديم المتحرك 
باستطاعتنا أن نبد بإلقاء نظرة على الاستخدام الأبسط لحركة التراك الدوللي 
المستقيمة. 
التراك الراقص الأول Tracking Choreography One‏ 
فى الشکل (138) نشاهد ثلاث نسخ منفصلة من لقطة تراك أساسية قدمت إلى 
جانب بعض. تحت كل دوللي نشاهد الكادر كما تشاهد الكاميرا الشخص. في 
1-1 وا حد من حركات الکامیرا cay‏ بعد الشخص عن الکامیرا Tom‏ نفسه 
ely A‏ مه أو وحده أساسسة. هذا النوع من التقديم يستخدم في 5 
a gines‏ ذلك وتق سادائما أما أن تكون اللقطة متوسطة 
الأوقات فی المشاهد الحواریه» مع د و نهر یه ۱ ےج 
أو عا ۳ شكلها الأسط تفتتح اللقطة بالکامیرا والشخص وهما في حر 
چوس 4 TEE‏ |. بهذا المعنى فان 
IT.‏ کف ف المسافه ۰ الشخص والکامیر بهد ۶ 
وتنتهى اللقطة دون أي تعيير في 0 1 : » 
i. ۱ ١‏ لقطة ساكنة مع كمية بسيطة من حر 
الشخص يشاهد تماما كما لو كان في c‏ 
الخلفية تتم مشاهدتها. 
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من الممكن القطع بین sl‏ من هذه اللقطات المتحر 4S‏ لتنویع حجم اللقطة» لکن 
بطريقة انسيابية أكثر لتغيير التأطير تكون بجعل الشخص يتحرك قريبا أو بعيداعن 
الكاميرا خلال مدة اللقطة. هذا عادة ما یتم في بداية اللقطة أو نهايتها. برؤية Uy‏ 
(aerial)‏ لحركة التراك المستقيمة موضحة فى الشکل (139)ء المناطق الرمادية 
فی۔کلتا نهايتي التراك تمثل المناطق المحتملة للاقتراب أو المغادرة لأي شخص 
يتحرك بموازاة التراك. ينبغي على المخرج أن يضع في الاعتبار المدى الواسم 
للخيارات الذي تتيحه المناطق الرمادية» طالما كان بالإمكان استخدام الاقتراب 
لتضمين أو احتواء أي منطقة في الموقع تحظى بالاهتمام . بالاعتماد على il)‏ 
الاقتراب أو المغادرة» يجب على الكاميرا القيام بحركة بان لمتابعة الشخص. 
يصبح هذا فرصة لاحتواء قدرا كبيرا من الفعل في الجزء الشاغر الخاص 
بالكاميرا حتى قبل أن تبدأ بالحركة. 
يمكن استخدام المسافة الطويلة للتراك بين الدوائر لتسجيل الشخص في أي 
من التأطيرات الموضحة في الشكل (138)ء الشخص فقط هو الذي سيقترب 
نحو الكاميرا من مسافة في بدایة اللقطة ویخرج من داخل المسافة بانج bu‏ 
Ala all‏ . | | 
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نما بقترب الشخص. ومن ثم تبدا بالح در که dan‏ + عندما یتم الحصول علی lst‏ 


التقدیم ^ المحتمل أن تكو y! ASI Q‏ متحر e aS‏ ں بد أنه iji‏ 


تس" 
1 هك : اس ae Bin, UE‏ ی LAM T‏ الاعم FE . "m E pa‏ دشر لیے سم as‏ 
r EES " uH n‏ !لا Uas 3 "m PM , Sas «UU. S‏ الكامي | را سی سر us‏ 1 ردص المحتمل ان 


i ras‏ ایتاف كامل wey‏ يتحرك الشخص بعیدا جدا عن الكاميرا ولذلك 


eS oł DUE ee. a 
الطريقة.‎ UOS يعادر مؤطرا‎ m كامله شس یٰۂة‎ eL في‎ y یشاهد الشخص | او‎ 


Area of Approach Area of Departure 
to Track 0 from Track 





Tracking Choreography Two التراك الراقص الثاني‎ 


الشکل )140( یمثل تخييرا حیث تکون منطقة الاقتراب فيه ليست استهلالية 
فحسب: LES‏ جزء من الفعل الدرامي الرئيسي للقطة. فی هذه الحالة DUM‏ 
هو مباشرة باتجاہ الكاميرا . إذا کان هذا مشهد حواری؛ فان الشخصين سیتحد oU A‏ 
خلال اقترابهما من التراك وقبل أن تبدأ الكاميرا بالحركة. وقد أصبح من المألوف 
التقليدى iU!‏ الغرصة للمشاهدین بسماع محادنه الأشخاص بوصوح حتى ولو 
كانوا بعیدین جدا عن الکامیرا. 

کماتری هذه الحركة الراقصة تجمع بنيتي مقطعين من اللو ح القصصي -لقطة 
cas Lal‏ ولقطة خانسة متو منطه. . يعرض التخطیط الشخصين وهما یمشیان 
جنیا إلى جنب تخلال حم ركة الترالكا لكن المخرج حر ce‏ بضغ الممثلين في 
أي من نماذج التقدیم وآماکنها المختلفة التي تمت الاشارة إليها في الفصل 
التاسع . 
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jj "‏ التر راك الر لراقص الثالث Tracking Choreography three‏ 


he A‏ بوضوح GS‏ يمكن ضم ثلاث لقطات: صورة جانبية ALIS‏ لقطة أمامية 
كاملة ولقطة متوسطة جانبیة . لجمع هذه OLS JE‏ الثلاث تتحرك الكاميرا في بداية 
اللقطة في نفس مساحة الشخصین» > تصل الكاميرا إلى محطة للاستراحة عندما 
يستدير الشخصان حول الزاوية للاقتراب من الکامیرا. عندما یستدیر الشخصان 
للمرة الثانية للسیر بموازاة تراك الكاميرا تبدأ og eta pe‏ الكاميرا TORT‏ 
تغييرات أخرى قد تتضمن تقديم الفعل لذا تأخذ تلك التغييرات أمكنة مختلفة من 





الشكل 142: تغطي حركة التراك الشخص وهو في ارتفاعات مختلفة. 


حيث الارتفاعات. مثال » قد يمهد للتراك ويوضع على رصيف ميناء بموازاة 
باخرة مسافرين راسية. الحصة الأولى من حركة الكاميرا ستكون متابعة الشخص 
وهو على ظهر الباخرة وهو یمشی بمستوى آعلی من الكاميرا بموازاة السكة 
المعدة لها ذات العشرین قلما. كما هو معروض في الشكل )142( « بامکان 
الشخص بعد ذلك الاقتراب من الکامیرا عندما یخرج من على ظهر الباخرة نازلا 
السلم ومکملا الجزء الثالث من لقطة التراك سائرا على رصیف المیناء بموازاة 
الکامیرا. ۱ 
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الرابع Four‏ سپ سا Tracking‏ 


ة السابقة المشابهة 
a (143 SA‏ سو 
n d‏ واحد مهم: PETIT‏ رة أخرى ب 
75 انت wa T‏ أرامرة کاملة ولقطة متوسطة inl‏ | 
ين لقلة طويلة أو كاملة مع 4 ۱ 
a‏ یر تاد dina ind‏ ) آلکادر C‏ من اللوح لقصصي ٠‏ دا کان 
هذا التغییر فى الاتجاه بردو مقلقا ومربكاء فهو ممهو ) QNI A‏ 
طالما أن التغییر فى الاتجاه كان تدریجیا. النقطة المحوریه للحاميرا یمکن أن 


تکون GY‏ من جانبي ممر الشخصيتين عندما یعبران خط التراك. تحسینان 


التراك الرافص 


شكلية من هذا النوع تحدد من خلال الموفع NI,‏ حتباجات الدقيقة للمشهر 
اجتياز خط التراك سيكون ملائما لأي تخطيطات لعمل التراك في هذا الجزء. 
تحريك الفعل حول الكاميرا أو إجبارها على تضمين فضاء أو مساحة بمقدار 180 
يعني بأننا ينبغي أن نضع الكاميرا في مركز دائرة الفعل. 
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Tracking Choreography Five اك الراقص الخامس‎ Fer 


|لشکل )144( يعكس التأطير السابق لائئین من الئماذج المعتمدة على شكل 
الحرف م لذا سترى أن الشخصیتین تبتدئال قرب'الكاميرا ومن ثم الابتعاد عنها. 
كمأ هو الحال مع حر کات م Jas Atal‏ ثم صم زره تأطيرات , 
تطبيق هذا أو أي من الحركات الراقصة الأخرى لمعالجة مشاكل حقيفية في 
التقديم یعتمد بالطبع على الموقع ؛ لكن المبادئ الأساسية ستكون ذات مفعول 


. ضوع سواء أكان يمثل اثنان في محادثة أو سيارة او زورق سريع‎ Pg 


£ ۱ 
i ۲ 14 oo 70 


1 ۱ 


1 


جہ٥‎ ۱ 


A 
~ 








4 ; 
1 

i 
€ 2 


حي إذا كان التراك غير ضروري؛ یستخدم هنا کطریقة مناسبة للدلالة على ممر 
m‏ من السهوله بمکان تحمیل الکامیرا على کرین؛ ذراع التحكم n‏ 
تھے تی QE TT‏ کے لاما Ad d‏ هذه از شید 
مزاياء الخاصة ومدياته في الحركة إلى عملیة تصميم اللقطة. 
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التراك الراقص السادس (الكشف عن المساحة) 


Tracking Choreography Six (Revealing Space) 


i ٦ 5 ۱ n |‏ 
يبدأ الشكل )145( بلقطة كبيرة للشخص. ويمضي الشخص بزاويه بمیدا كلما 
زادت عملية الكشف عن الخلفية. في هذه الحالة؛ بالإمكان مشهدة حركة التراك 
كمالو كانت تجمع لقطتين بشكل متكرر (زوج من اللقطات): لقطة كبيرة 
للشخص وقطع على نظراته. مثال» الشكل (145) قد يعرض الشخص وهر 
يقترب من الكاميرا نحو لقطة كبيرة في بداية المشهد. نبقى مع نظراته ورد فعله 
ونعلم بأن الرجل ينتقل خلال دخان حدث نتيجة حرق فضلات أحد المعامل. 
وعندما تستمر اللقطة بالاتساع › نشاهد ضحايا الحريق الذين d'a‏ بمساعدتهم 
رجال الشرطة ورجال الإسعافات الطبية. 





الشكل 145 


3 ۱ Tracking Choreography Seven التراك الراقص السابع‎ 


۱ s : AS 
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الاخراج السينماني 


السابقة للتراك السادس. هذه المرة نہد ا بلقطة واسعة تعرض LJ‏ كيف يبذو 
الموقع . وبدلا من أن یتم تقدیمھا إلى المشهد عن طريق دراستنا لرد فعل شخص 
معين اتجاه محیطه نقیٔم الموقع أولا ثم اقتراب الشخص نحونا ثانيا. إذا تم 
استخدام هذه الطريقة في التقديم لتجسيد موضوع ما من عملية تصميم الراقص 
(السادس) فسوف نشكل رأينا الخاص بالبيئة المحلية للمشهد وبالفعل على حل 
سواء. عندما يشاهد الشخص بحجم كبير في نهاية اللقطة» فنحن مهتمون عندئذ 
بمشاهدة فيما إذا كان سيكون لدى الشخص رد فعل اتجاه الدمار الذي حل 
كالذي حصل معنا. هذا مثال آخر على تحكم الحيز المکانی عندما یستخدم 
لتحديد استراتيجية السؤال والجواب. التراك الراقص السادس والسابع عبارة 
عن لقطات تشجيع على المقارنة | بين الشخص والموقع المحيط به. 
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الشکل 146 


الحركة الراقصة المتطاولة Extended Choreography‏ 


الآن وقد نظرنا إلى عدة احتمالات متحركة للشخص والکامیرا نستطيع آن نعمنع 
ترتيبات أكثر تعقيدا بواسطة جمع النماذج المتتحركة السيعة السابقة بقه. مثال: 
نستطیع أن نربط بخيط النماذج: «Ui‏ السابع والخامس معا في لقطة تراك في 
موقع rem‏ . أبعد من هذاء جميع اللقطات التي نظرنا إليها يمكن 
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الشكل 147: ثلاثة أشكال من حركة التراك وضعت معا في حركة راقصة معقدة. 
ان نلصقھا مو نتاجا سو dy‏ ونضمها مع > کات إضافية Agna‏ الشكل )147( 
يعرض بنية تراك بسیطة لکن من السهولة بمكان التعوٴیض بكرين لاضافة الحركة 
اللحکم بممر الکامیر | یبد لا عن ممر الشخص 
Controlling the Camera Path Instead of the Subject Path‏ 


حتى الآن أخذنا بنظر الاعتبار لقطات التراك عندما يكون فيها الشخص متحرکا 
بحركة راقصة حول خط مستقيم لتراك الكاميرا. على أية حال؛ في العديد من 
الأوقات عندما يكون هذا الأمر غير قابل للتنفيذ ۔مثال: عندما یتو جب على الفعل 
متابعة طریق the‏ ممر في عابه أو أي طريق معد لذلك الغرض؛ أو عندما تکون 
حركة الشخص مقيدة بسبب تضاريس الأرض. في هذه الحالة التغییر . 
التصويري من داخل اللقطة -تحديداء حجم اللقطة وزاوية الكاميرا -يحددان . 
بالکامل بمكان وضع الکامیرا واختيار العدسة. في الأمثلة الثلائة القادمة سنعود D‏ 
إلى الحركة الراقصة المتطاولة التي ألقينا عليها نظرة فی الشكل (147): هذه ٠‏ 


المرة فقط فان ممرات الكاميرا کان قد تم اختيارها mI‏ القيم التخطيطية E‏ 
والقیام بإعادة حركة التراك والقیام بالضد. رر ا گا 


في الشكل )148( حركات تراك الكاميرا ذات الزوایا من خلال مشهد يكون فيه 
E a‏ حالة p‏ مضادة Wu‏ من . هذه الحركة المث سادة تدأ E e.‏ 


۰ 2 م‎ -! ia 
* A ۱ ف‎ i ^ 
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Asay ^ | 

"M we ae » Ac s‏ آن sus‏ الکامیرا مرکز اللقطة» التي کانت 

النقطة هى المركز الذي يواجهه الشخص بعيدا عن الكاميرا. . وكما في أي > iS‏ 

۱ پر ال مغر الكاتيراء OB‏ مه تشاد في الاتجامات ا تي تور ى 
TEN‏ شة. ولأن التغيير تدريجي» فان اجتیاز الخط لیس فضوليا أو ناتا 





الشكل 148:حركة واسعة في هذا المتغير حیث نرى الكاميرا والشخص يتحركان بشکل متعاکس, الاسهم تدلل 


على حركة البان. 


فى الشکل (149) يتحرك i‏ تراك الكاميرا باتجاه الشخص نحو مركز اللقطة وبعد 
ذلك عكس الاتجاه والتحرك إلى الخلف في نفس الاتجاه العام للشخص. 
لحركة المکسیة للكاميرا هي عادة مناورة لصرف الانتباء ما لم تأني الكاميرا إلى 
توقف قبل تغییر الاتجاه . سیکون ن هذا مبررا إذا ما توقف الشخص لبضع TIE‏ 
۳ نعل ما -علی سبیل المثال؛ > حلع جاكيت في يوم قائظ هنا سنری AS‏ 
یمک أن تكون عليه البنیة: بقترب الشخص والکامیرا من بعضهما البعض 
ویتقابلان عند ثلث المسافة المرسومة في الشكل تقريبا. . يتوقف الشخص 
والكام | عند هذه النقطة ويخلع الشخص جاكيته ماسحا حاجبيه بمنديل. . بعد 
e‏ الشخص بالمضي في طريقه وتتحرك الكاميرا عائدة بموانة ر 
الذي nya‏ لن یکون المشاهد مدرکا بأن الكاميرا أعادت الكرة 
اکس شر وو سس 


یت کو می S bes.‏ 


0 ار ئل 
i i‏ 
ay e‏ 
sany A‏ 


hand sir اسر سر‎ 


الا خر اج السیڈمائی 
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a‏ مباشرة و قف الى ان یکمل الشخص الاستدارة نحو الخط الموازى 
APIA) "Y b o ap‏ رتو ذف الکامیر | هی صروربه للمحافظة على n‏ 
f = -‏ 


puss glow wr 1‏ م ثلاث "llus‏ 2 
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حركة التراك حول العقبات والعوائق Tracking Around an Obstacle‏ 


9 كات هناك درسا واحدا ينبغي تعلمه حول تصميم الحركة للكاميرا الانتقالية 
هو أنه من الأفضل دائما العمل بانسجام مع موقع التصوير أفضل من العمل ضد 
موقع التصوير. غالبا مع يعتمد المخرجون على البراعة الفنية الفائقة وبشكل 
مطلق للفريق الفني المصاحب لهم كي تتغلب الكاميرا على الصعوبات التي 
تفرضها طبيعة الأرض. الكرين لو ماء والكاميرا المحلقة بذراع طویلةء وجهاز 
تبیت الكاميرا وبقية الأجهزة السائدة للكاميرا والتي تميل نحو توسيع المدى 
الحركي للكاميرا للمكان المراد تصويره هي من الخيارات الواردة» لکن طريقة 
تقديم المشهد واسعة الحيلة والدهاء تعتبر لحد الآن الرأسمال الأكثر فعالية التي 
يستطيع المخرج استحضارها والاعتماد عليها تماما. في الشكل (151) نرى 
الکامیرا وهی غير قادرة على متابعة الشخص عن قرب وتضمين الخلفية المطلوبة 
من قبل المخرج بسبب وجود المسبح عائقا في طريقها. الذراع الطويلة أو كرين 
یتم التحكم به عن بعد قد يساعد على وضع الكاميرا فوق الماء في منتصف 
المسبح لکن يوجد حل معقول معادل لما سبق وأسهل من حیث التنفيذ. يمكن ان 
يقدم الفعل من خلال تأطير الکامیرا للشخص ومنطقة بركة السباحة بلقطة واسعة. 
وتصل الكاميرا إلى منتصف الكادر في نفس الوقت الذي يصل فيه الشخص. 


y 7 





X 
ہت‎ 


الشکل 151 


بالامکان أن نحمل الفكرة إلى ما 
هو Al‏ من ذلك بالاستمرار بحر که 
الكاميرا والشخص بحركة مضادرة 
تحيط دائريا بالمرأة المستلقية على 
مقعد الاستراحة» كما هو معروض 


فى الشكل (152). 
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0 الس ترز ۳ خراع peel‏ 


السماح يإبقاء العوائق بين الشخص والكاميرا يمكن أن تكون ذات p ia‏ 
كان بامکانها أن تؤدي دورا كوحدة من وحدات التأطير. في الفعل الموضم 

الشکل (153) سائق شاحة یس يوا خط من الشاحنات لی تسر ی 
الخطة الاصلة كانت تقضی pu‏ که تراك موازية للسائق ولمسافة طويلة و 

وصوله إلى المكتب» وستتحرك الشاحنات في خلفية الكادر ویکون الا 

المقدمة. لتنفيذ اللقطة بهذه لطریقة كان على الشاحنات أن تقاد وهي على > .4 
الطريق. لکن دعونا نقول أن ذلك سيكون مستحيلاً في يوم التصوير بسس 
سقوط الأمطار الغزيرة مما جعل حركة الشاحنات على ذلك الممر صعبة. ٠‏ ويبقى 
الحل الأول oU‏ يكون السائق في خلفية الكادر والشاحنات في مقدمته؛ وعئرى 
يصل السائق نق إلى المكتب تتحرك الكاميرا حركة تراك وتبداً بعدئذ بحرئ 
انفضاضية بطيئة (zoom- -in)‏ وهو داخل المكتب الى أن à S‏ باطار النافذة. 


9 


الشکل 2153 ٠‏ تتحرك الكاميرا حركة تراك بموازاة السائق وهو يتجه نحو المكتب. وكما هو 
واضح في الالواح القصصية, LE — E‏ 
وعندما يدخل السائق إلى المكتب فان الكاميرا قد أطرته باستخدام | 
في الكادر )4( 








التقديم وحركة التراك للريط بين 


polic‏ متعدد و من القصه 
taging to Connect Multip‏ 
نستطیع أن نحمل الأفكار السابقة إلى مدق dul‏ 
المتقاطع ء الحجب المتحرك والتأطير فی العمق . 


le Story Elements 
Tracking and s 

بضم التراك الجانبی؛ البان 

7 اح القصصية الخمسة 
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بر اج السهنماني nnn‏ 427 


التالية تصف الفعل الممکن تصویره بسهولة کاطارات فردية. 

لمخططات AC‏ تعرض كيفية شد الأحداث الفردية معا بلقطة واحدة غير 
مقاطعة. العناصر المنة لمنفصلة موضوعة في العمق وتتحر باتجاهات متضادة تتقاطع 
أمام الكاميرا. العنصر الأول يمثل سيارة تدخل اللقطة فى مقدمة الكادر متجهة إلى 


- خلفیته. تتابع الكاميرا السيارة بلقطة تراك طويلة متنقلة من الیسار إلى اليمين إلى 


أن diaz‏ السیارة من الکادر. العنصر الثاني ثلاثة شبان يدخلون الكادر من 
منتصفه. تغير الكاميرا الاتجاه بحركة تعود بها إلى الفضاء الذي قد غطته قبل 
لحظات وتتحرك بحركة تراك مع الشبان المستمرين بحديثهم. العنصر الثالث 
فتاة تدخل اللقطة في خلفية الكادر. تنتقل الفتاة إلى ما وراء الشباب باتجاه 
الكاميرا وتلتقطها الكاميرا متابعة إياها إلى مقدمة الكادر. عند هذه النقطة يجري 
آحد الشبان للتحدث Agna‏ 


Diagram A , الشکل‎ 


Diagram A 


"5 G 
2 Ww سے‎ 
- 0 wer 
SO ae 
fi 
t 
y 


4 





يفتتح المشهد بحركة بان للکامیرا مع السيارة وهي تدخل اللقطة في الكادر (1). تنتقل السيارة إلى خلفية الكادر وبحركة 
كاميرا على الدوللي موازية للسيارة وهي تجتاز الموقف الخاص بالسيارات محتفظة بالسيارة بلقطة واسعة كما هو معروض 


في الكادر (2). 
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تخرج السيارة من الكادر عندما يسير اثنان من الشبان في منتصف الکادر متتتل. 


بلقطة متوسطة عندما يتحدثان يعبران الى الجهة المعاكسة لموقف السيارات. 


Diagram C الشكل‎ 


شاب ثالث ينضم إلى الاثنين وتتوقف الكاميرا 
معهم عندما يتحدثون. فتاة على دراجة تدخل من 
خلفية الكادر وتعبر الى مقدمة الكادر كما هر 
ممرو 57 الكادر (4). الآن تحول الكاميرا 
الانتباه نهوها. sal‏ الشبان يجري خلف الفتاة 
ویبتدثان الحدیث لاحظات. الکابر )5( 
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خر اج السيتمائي 
الشکل Diagram D‏ 


Diagram D | x 
8 بعیدا. یتحرك الشاب نحو الکامیرا:‎ Ul ya وید الفثاة بقيادة‎ 
الأمكنة تتوفف الفتاة وتناديه.‎ Olaus, 


الشکل (5) الشاب على يمين وأمام الكاميرا عندما یستدیر دائریا 
عبر الکتف (OTS)‏ في الإطار )6( بعد تحية الوداع تقود دراجتها 


laxa 


الشكل )6( نهاية المشهد 





لقطات التراك الذاتية والذاتية الم‌حورة 

Subjective and Modified Subjective Tracking Shot 

لقطات التراك التي C ali‏ عليها نظرة لحد OV‏ تؤطر dod: om‏ در 

اسطة ملاحظ محايد من الممكن أن تكون لقطة التراك ذاتية کان تكو ر 
كاملة لر جهة النظر POV‏ أو ihi]‏ ذاتية محوّرة تتضمن الشخص في در 


9 لمنفصلة تم لقطة تراك مستمره. نسخه git ۰ E‏ 
" —- حلالها الکامیرا باتجاء المرأتين Ma gre‏ 
he,‏ ہر قيلة wh‏ عادة في اللقطة السابقة للرجل دهد | ۲ 
تکون بنية ۱ 


عندما یتقدم نحوهما. 


x^ 
gm. 
Y 
ee | 
ag 
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الا خر اج السینمائی 





النسخة التالية هى تغییر فى لقطة التراك الذاتية والتي تنتقل الکامیرا من خلالها 
باتجاه المو ضوع والرجل یشاهدهما. هذا هو موقف تکون فيه "نظرع" الرجل هي 
مفهومة ضمنا. حتی لو كنا لا نشاهد عينية فان من الواضح لدینا SL‏ یراقب 
المرآتین. عندما تتحرك الكاميرا نحو الرجل فانها تذهب من الانطباع الموضوعی 
إلى الذاتي. وفي الوقت الذي تستخدم فيه ذراع الرجل کوحدة تأطير فان 
التقارب اللصیق به تشجعنا على التطایق معه. 





فی هذه النسخة الأخيرة نعثر على موقف مثیر للاهتمام عندما یدخل الرجل فى 

داخل لقطته الذاتية المحضة. تتحرك الکامیرا بحركة تراك موازية جانیه له عندما 
یقترب من المرأتین الجالستین على الشاطی. مرة أخرى» وجود الکامیرا على 
نحو فریب محکم من الرجل تحدث تطابقنا معه. وعندما یستمر الرجل إلى ما 
وراء حافة الشاطی تتوقف الكاميرا عن الحرکة. الرجل OW‏ یتدحرج أسفل 
المنحدر وینضم إلى المراتين لتعود اللقطة عندئذ إلى الانطباع الموضوعي. 
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TRANSITIONS الانتقالات‎ :21 

الرابط می رف عن لي الام Vat‏ 
iani Ls gL‏ ة التغيير في الوقت یا Mira‏ یا ١ "ne‏ 
مل م را ي لات من ولي مویقی اد i‏ 
وهی 

٭ القطع ٭ الظهور التدرجي 

٭ التلاشی ٭ إحلال اللون الأبيض بدلا عن الصورة 

# المسح * إخفاء اللون الابیض وظهور الصورة أو أي لون آخر بدلاً عن 
الابیض 

٭ الاختفاء التدریجی 

The Cut القطع‎ 

نہ رید رات AM VERA‏ للدلالة على مرور الوقت؛ بينما 
مقبول في آغلب أفلام الثلاثینات weet‏ فالیوم هنالك كمية كبيرة من 

Ail ee |‏ > خضع usn en‏ ےم جدا > واستخا م فی تطیقات " 
EN‏ 55 صبح القطع خیارا Shehi‏ الاستخدامات التي أصبحت تكنيكا 
مفضلا في التلفزيون OY)‏ في الأفلام الروائیة أيضا) هو المشهد المونتاجی؛: 
یربط بالقطع . من الناحية المثالية يغطي المشهد المونتاجی ساعات بدلاً عن الأيام 
أو الأسابيع . . خذ على سبیل المثال مشهد من فیلم المخرج , Paa Jt‏ 
الفك المفترس عندما نشاهد الضابط برودی 1 ۷ یم m‏ 
يركبون قفصا لسمك القرش على ظهر زورق الصید. الاوکرا. صنع المشهد من 
iL.‏ لقطات کل واحدة sly 3 o‏ اجمالما مجموعها حوالی 18 «GU‏ 
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3 ا بھی و E LOMAS E eas‏ ہیا ہد IS‏ لے یه و رای ا ری D A P DONNE 1 ۳3 0 > í T‏ را 2 Nore LATE rw werd ola TA S Md n ay? qt‏ 
(vt ' Nori. 8 ١ 7 ! TX +4 ۳ ^ 5 NGA Vm E e‏ ار ۳۱۳۲۲ و ks‏ 2 0 
MUN e Las d. Ja > E 1 3‏ 1 و "^ ' ۲ 2 4 ^ 5 ` be Bees ٤‏ ہن سنہ 
٣ے‏ م ا UTR SAN‏ ا ا E ae‏ ا ا ا ا ا ای ا ا N‏ ا ا ا 
STAG "‏ € ل یروس ولا 000 j 2 E. Ay 1 WAS ` E ١ / 1 j 3 AI n 7 nj‏ 7 
RU SOR RC TQ AS‏ ا مو ای DEJES T, M (yeh ie E 1 ie 1 ۱ í 0 1445 7. o‏ 
مک ty‏ لل 7 ta ٦‏ 1 
i. ea‏ 
KARTA‏ ی سي - 
FEE f 1 » v^‏ 
~ 
i rk c‏ ۳ ‘ 
D NUNT‏ 1 ; ' \ 1 ‘ 
E ۰‏ 


٭ یافطا AL‏ للدرجة التي كان بالامکان آن تحتل مساحة زمتية من نصف ساعة. + 
ا نی هذه الحالة» الترکیبات شکلت بزوایا وسجلت تباینات تصويرية قوية بلقطات ‏ 
متوسطة وقريبة» منبهة UL)‏ لحقيقة أن المعتاد» الوقت -الحقيقي للاستمرارية قد 
- تم مقاطعته. النتیجة هي سلسلة لقطات خاضعة إيقاعيا ونشطة اضافة إلى کونها 
- سلسة. استخدام آخر لهذا التكنيك» استخدام زاوية کامیرا مفردة وبنية واحدق 
. قد تعرض بناء بيت أو نمو واتساع عائلة» مع أسابيع وسنوات قلصت في ثوان 
معدودة. هذا النوع من المشاهد عادة ما يحافظ على تسجيل الكوادر» والنتيجة 
هي خام غير ناضج من الریقاف -الحركي» يستخدم بشکل متكرر لخلق تأثير 
كرميدي . 
التلاشي The Dissolve‏ 


التلاشي؛ متى ما اقترب من حالة كونه صيغة مبتذلة كثيرة الاستخدام جداء بدأ 
مرة اخرى يبدو بهيئة مفعمة بالنشاط عندما استبدل بالقطع فی العديد من 
استخداماته في السنوات الأخيرة. بصرف النظر عن ذلك» إن من الافضل 
للمخرج تجاهل الاعتبارات الشائعة مستخدما أي تكنيك يقوم بالمهمة على 
الوجه الأكمل في أي موقف يعطى له. 


بسبب قدرة التلاشي على تكوين جسر بين الأوقات والامکنڈ المتبايئة: ومهما 
كان اهتزاز منطقة الربط c‏ كان التفكير بالتلاشي دائما كنوع من الرباط -المساعد 


ينما ممارسة أسلوب الاستمرارية تكمن في إخفاء القطع » فإن التلاشی معد کر 
امد أو على الاقل أن يمارس. من الممكن أن يكون التلاشي بأي طول لکن عاد: 
HË pi‏ من 2-1 ثانية (12-10 كادر) وصولا إلى طول معبر جدا يموق 
E‏ می التلاشي الأقصر ممکن؛ وربما نادرا ما يشاهد هذه الایامء وغالبا ما يطلق 
E‏ مور setis‏ یستغرق التلاشي من 1 إلى 10 کوادر فقط . القطع -الناعم 
E‏ م في مواقف تتطلبها انتقالات سلسة مثل لقطات فيلمية طبيعية فی فیلم 
«Ji» RE x‏ اللقطات الوحيدة المتاحة لأسد وهو يطارد حما "e‏ 


حل و وی المياجة ی ر وحشي قد تجبر 0( 
بر علی ضم لقطات مهتزة سريعة الحر 4S‏ لتغطية الفعل الاساسي. التلاشی 00( 


3 » har ACTA 
- Gre? ١ ۱ 1 s, ۷ 1 EY 
ا‎ t, OS ony ا‎ A 

zd aT چا اہ‎ EP و‎ 
We P کا‎ n kS 

Ho ARCA IET 
+ ۰ Y m Rete 
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الاخراج السينماي l‏ 


قد بلطف الانتقالات لکن سيبدو مربكا ويعمل بالضد من سرعة الفعل. وأن زی ٠‏ 
: مباشرا سینتج نتائج متقلبه . في cali dM. oda‏ استخدام التلاشی بمقدار کادر Ji-‏ 0 
سيعتبر حلا وسطا سيؤدي إلى تنعيم القطع لکن لا یبطی من سرعة الفعل. عاد 
القطع -الناعم لا يمكن الكشف عنه وحتى اغلب المخرجين لا يستطيعون 
الإفصاح عن الفرق.. aU‏ التلاشي pol‏ من ان بدرك أو يحسن 
إيضاح 41 ate / Arg‏ ایضاحها Focus-In /Out‏ 


في عملیة إيضاع الرؤیة / أو تعمد عدم إيضاحهاء فان ذيل اللقطة المتبقي يفقد 
الوضوح إلى أن تصبح الصورة غير واضحة بالكامل ويتم تلاشيها مع اللقطة 
التالية» والتي تبدأ بعدم الوضوح ثم يتم إيضاحا بعد ذلك. تقنیاء إنه تلاشي؛ لکن 
تلاشی حجب بمؤثر آخر. منفذا كما ينبغي فان التلاشي يكون غير مرتي لان 
اللقطتين عديمتا الوضوح في الصورة تم ضمها معا عند نقطة تكون فيها الصور 
غير واضحة للدرجة التي لا یمکننا تشخيصها. فقدان وضوح الصورة عادة ما 
يكون تدريجياء وإن التلاشي يمزج اللقطتين معا كما لو كانتا واحدة. من 
الطبيعى+۔آك یعرف المشاهد الشیء القلیل من أن سحرا خاضا بالسینما قد AS‏ 
غالبا ما تم استخدام المؤثر كلقطة لوجهة النظر (POV)‏ للدلالة على فقدان 
الوعي . إحدی الرژیات التي من المحتمل أن تراها لمرات عديدة هی لقطة مریض 
فی غرفة العملیات. نشارك المریض في وجهة نظره عندا یتم تخدیره وتصبح 
غرفةالعمليات ضبابية غير واضحه. تعود الصورة بط ء نحو وضوح الملامح؛ 
ونحن موجودون فی غرقة النقاهة بعد عدة ساعات. 

The Match Shot اللقطة المثيلة‎ 

اللقطات المتماثلة هما لقطتان متاخمتان تشترکان فی عنصر التخطيط والذي تم 
تسجيله بشکل متمائل في کل منهما. مع ذلك فقد تم وضعھما في العديد من 
. السيناريوهات كالقطع المتمائل أغلب الأحيان التلاشنی ير بط اللقطات. یساعد 
التلاشی على صقل Ul‏ إخفاقات في التسجيل ويترك المشاهد للاستمتاع بالتغيير 
. بطريقة أكثر شمولية. لکن هذه هي ليست القضية دائما. فى فيلمه SEAN‏ 
. يقوم "جان لوك كودار بقطع متمائل على "جين سبیبرج" وهي a yu‏ 9 ... 
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۳ فجأة تتغير الخلفية من النهار إلى اللیل مع أن السیارة ومن Nab gly‏ 
"dn‏ باقبان بنفس الموضع -إنه قطع متطرف جدا في تلك الایام (Ie As.‏ مثیر) |« قطع 0 
og enm 2‏ من اج المتباينة: التغیر السريع للقطع المفاجی Abl‏ 5 


iE TN 


من النادر أن نشاهد هذه الأيام مسح تقليدي ما لم يكن المخرج راغباعن عمد 
باستدعاء أسلوب هوليوود في الثلاثينات والأربعينات. في آغلب أشكاله الشائعة 


السح هو حركة اجتياز -الكادر من YS‏ لقطة جديدة فوق لقطة قديمة» وتشابه ۱ 


peus e‏ جورج لوکاس بش ذا Prud. dus‏ کر 
nalinang Aiti‏ ؛ التي ألهمت وأوحت الفيلم. 


من الممکن أن يتحرك المسح في أي اتجاه» عمودیاء أفقيا أو بشكل قطري عبر 
الکادر . دوائر» ومربعات وحلزونی -أي شكل يمكن تخيله- يمكن أن یستخدم 
لإزالة إحدى اللقطات وتقديم واحدة جديدة. پالزمگان صقل quel‏ في يسان 
تصميم عنصر مطلوب مثل إشارة بولیس باج أو ثقب مفتاح في باب تم توسيعه 
أو التقلص أو الانکماش إلى أن تحل لقطة محل أخرى. التحليق إلى ريو 1933« 
هذا الفیلم قدم فریق رافص من فرید EOM‏ و خر BR)‏ يحتوى الفيلم 
عشرات من مؤثرات المسح المختلفة والتي استخدمت على طول الفیلم للجمع 
بين المشاهد. 


شکل مختلفک آخر من السح» هو JENI‏ أو الاحلال 


Push-off or Push-Over‏ تقو م 4.3 اللقطة القادمة e‏ اللقطة المنسحة من 


. الکادر وتبدو كأنها لم تمس عندما تنتقل عبر الكادر. يختلف هذا عن المسح 
نے التقليذي والذي تظهر فيه اللقطة الجديدة بالانتقال فوق تلك T‏ نم OMS‏ 


بالامکان أيضا جمع المسح مع عنصر ما في اللقطة بنفس الاتجاه ET‏ معدل be‏ 2 





٤ :‏ السرعة Jla-‏ عمود . هاتف أو شجرة. في هذه الحالةَ الحافة الامامية ل 


r دس و او پا پاپ ہے‎ A شجرة. “سيارات.‎ "ers او‎ ded s وممائلة * إلى‎ hat C 
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Zr‏ 3 الکادر يمكن أي يحرص مسح من تلك الشء. 
مصعد. أي شيء ینتقل عبر ی ذ. أفلام الکارتون عندما z‏ 7 
نسخ من هذا النوع من المسح استخدم اي 0 اک | "n‏ 
as TET AGE M‏ وهی تسحب لقطة جديدة إلى مکان الكادر. دمن 
شخصية GS‏ 45 محر " 8 qe‏ وک 5 f Y‏ 
تجاریة حديثة لسيارة تعرض لقطة منسحبة لسيارة تتمزق على شکل أشرطة کر 
لو كانت من ورق؛ تکسه عن سيارة مصورة رائعة من لون مختلف تحت السا 
الممزقة. 
فعل المسح The Action Wipe‏ 


بقع فعل المسح في مکان بين المسح المرتي والقطع المتمائل ويتم صنعه في 
الكاميرا أو بشكل آکثر دقة يمكن انجازه» في غرفة المونتاج. فعل المسح يربط 
لقطتين في مشهد أكثر من كونه همزة الوصل بين مشهدين في مكانين مختلفين. 
متوسطة أو لقطة قريبة» جاعلا القطع اكثر نعومة حاملا معه اكبر قدر ممكن من 
عدم الإحساس المرئي بالقطع على الفعل. مایمیز هذا القطع عن القطع 
الاعتيادي على الفعل هو ان الفعل ليس من صنع الشخصیة الرئيسية. بدلا عن 
«As‏ بعض العناصر المصممة داخل الكادر التي تتحرك بين الكاميرا والشخصية 
الرئيسية هي التي تنهض باعباء الفعل. من الممكن أن يكون العنصر أي شىء 
موضوع قرب الکامیرا للدرجة التي تحجب بها العدسة بینما هو يتحرك خلال 
اللقطة. نموذجياء الفعل سيتم تصويره مرتين بنفس الحركة فى كل لقطة وزاوبة 
الرؤية تكون متطابقة؛ لکن بتغيير حجم الكادر. لاحقا سيتم ربط اللقطتين عند 
النقطة والزاوية التى sé ini SUNT‏ ۱ 
ign‏ " ي بحجب بها لشخص رژیتنا. في السنوات الأخيرة مؤثرات 
مسح كانت تستخدم Dad‏ لربط اللقطات من رؤيات ذات زوايا مختلفة وحنی 
لربط مختلف الفترات الزمنية. (الشكل 155). 


كما في اللقطة الممائلة وال" k 5 : t a Es‏ ۱ 
اللقطات بفعل المسح. 2 uar am‏ و لتلاشي موچ 
ممکنة. حدم التلاشي لصنم مؤثر ملتئم بأقصى درج 
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الشكل 2155 فعل المسح. 


۱ التحو Transformation OY‏ 
فى بعض الحالات الخاصة یمک اعتبار التحوّل المظهري على شخص رئيس 
في لقطة نوعاً من الانتقال. لكني اقول وبشکل واضح: إل التحولات هي ليست 


۰ - ° رت - : SL‏ ر» Í‏ كاملا ذ 
ضم a 22۰ ۲ 5 a)‏ ۰ -تعریف الانتقالا وی ۱ cs?‏ 
الموضوع . الشكل (156) هو سلسلة من التحولات لرائد فن التحريك إيميل 


کول من عام 1909. 
TEE‏ . البءث كان غم اعتيادى تماما ولا يوجد 
حتی الوقت الحاضر. هذا النوع من المؤثر كان هير ات ی ۱ نو" 
7 ن 1 1 ۽ عدا کونه ded‏ مصممو التخطیطات لمصورة فی 
مين ارہ اي جي تاد و Las‏ ت لات أكثر MS‏ بين . 
à ۳ |‏ حال OF‏ قادرون على تنميد نحو Bo Fee‏ 
الکوفییوتر» عی .+ E‏ 13 ۱ اخ اء مر الکادر او 
٠ -‏ أشكال تلك التخطيطات الفوتوغرافية بطريقة أسهل 3 Mol ias ia‏ 
MEA 3 5 3 VOR‏ 1۰ بعاد ترکیبها بهيئة PIF gg‏ 9292242 2 | ۱ 
L E AO‏ € ان تجر و nA E "vs zo‏ 
c‏ سور یت یمکن s‏ ای الک 2s‏ والديناميكية: لحد ROT‏ 
0< المؤثرات تستخدم تقریبا في کل x‏ 






8 = Lle ۱ ۱ 
٠ " t. نے‎ a = 
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; Ru dT Fin, = Ja See 
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التجار 4 التلفزیونیه ویعضص آفلام الخیال العلمي . يمضي مصممو التخطیطات 


والأشكال في الكومبيوتر بنهجهم نحو انتهاكات أبعد داخل الفيلم. هله 
الانتقالات دون أدنى شك ستستخدم في الأفلام الروائية» هذه اکا ت سے 


نحو أقصى درجة من التأثير على المشاهد لشد انتباهه. . ويعتبر هذا بشكل مقارب 
جدا عكس ما تسعى إليه الانتقالات تحقيقا لأسلوب الاستمراریة؛ لکن مصممي 
الكومبيوتر قادرون على ترتيب أي صورة من أي نوع من الال نواع إذا ما تم 
ات جرد والطاقة اللازمتين لتنفيذ ذلك. ونستطيع : توقع الاکٹر خلال 


AEE] 
اما ما‎ | 
2 
2 


الشکل 156 








التضاوّل والظهور التدريجي Fades‏ 


التضاؤل إلى الأسود والظهور التدریجی من الأسود يمتلك تأثير إظهار سلسلة 

من الأحداث بشكل متعاقب مشابهة للعناوين الرئيسية فى فصل من كتاب . بهذا 
المعنی فان الغرض من التضاژل هو مختلف من حیث الاساس عن العلاشی آو 

القطع . التضاژل يفصل المشاهد. بینما التلاشي والقطع یربط بين المشاهد. 
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اھر اج تشه ان 


ازاتیجاه نيحو الأسود والخروج منه إلى الصورة هو مغادرة کاملة من السرد 
اززص صسي» مع ذلك إذا تمت العملية بسرعة فان الوقفة تکون في حدودها الدنيا. 
بامكان التضاؤل استخدام العناصر الصورية في المشهد. استخدام مثالي لهذه 
نکر سیکون مشهد في غرفة ينتهي bk‏ الضو e‏ فیها. ما دامت اللقطة لا تزال 
فى اللون الا سو ذ) فان القطم يجرى نحو اللقطة AJJI‏ والتي من الممكن أن پا 
بقطار Cr‏ من نمق مظلم. 
احلال اٹلون ال أبیض أو الملون / تلاشیه / White-In/White-Out/Color‏ 


7 dx شرف‎ on a جون ھیوستن ني‎ "VET LM 
تم ده هذه ھی نهاية الفيلم: ولذلك لا نعود إلى مشهد آخرء لکن‎ 
وبشکل واضح فإن ذلك سیکون هو ما نفعله لإحلال اللون الأبيضء إن ذلك یمکن‎ 
ان یوحی إليه عن طریق أي عنصر براق في اللقطة الجديدة كأن تکون شمس‎ 
Seem EY "M. adiu" 
E Uti ped مع دار‎ 

تجميد الحركة في الکادر (إيقافها) The Freeze Frame‏ 


هذا المؤثر يختلف عن بقية أنواع التوقفات المرئية التي نظرنا إليها والتي تكون 
فيها تلك التوقفات مستخدمة كفترة أكثر من كونها انتقالية بين المشاهد. أفضل 
استخدام لتجميد الحركة فی الكادر فی فيلم الخرج فرانسوا تریفو - 
“Les Quarter Cents Coups (The 400 Blow)‏ في ihal‏ الاستذكار النهائة 
لأنتوني دويئيل وهو لوحده على الشاطئ. إن الخاصية التشاؤ ؤمية cakal‏ 

الإحساس بالنهاية والقدر المحتوم كانت من المؤثرات المفضلة في الستينات 
وقد بولغ بإستخدامه للدرجة التي اختفى بها تقریبا من الأفلام لاحقا. حديثا جداء 
إيقاف الحركة في الكادر خدم غرضا بشكل عملي أكثر كصنف من لقطة (POV)‏ 
عندما استخدم لعرض وجهة نظر مصور فوتوغرافي وهو يلتقط صورة. عادة ما 
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نساهل بعض من الفعل عندما بحدث ضياء ساطم m‏ سريع مصحربا بصرت 
غالق الكامير اوهو يتحرك للدلالة على لحظة تعربض الصورة, يدم تجميد الفعل 
S ita E dads‏ لٹا صورة فطلوية من المصور الفونوغرافي. استخدم 
هذا المزثر بشکل ممتاز في فيلم المخرج روبرت التمان ماش 1.۸.8.11 عندما 
یقتحم هاوكي وبيرس" مكان إقامة الضابط الذي كان في وضع فاضح مم فتان 
یابائیة لالتقاط صور مشبوهة له معها. نشاهد الصورة كسلسلة من الكوادر 
المتوقفة ونرى فيها الضابط وهو يندفع بجنون إلى الخار ج. 

Montage المونتاج‎ 

إن كلمة "Montage"‏ مصطلح ذو إشكالية؛ بالنسبة للأوروبيين فان كلمة 
"editing"‏ هي نفسها "Montage‏ بالنسية لرواد الفيام السوفيتي. کولیشوف؛ 
بو دوفکین وازنشتاین؛ فإنها تعني سمتهم الخاصة للمونتاج الفكري . في الولايات 
المتحدة وبریطانیا» "Montage"‏ كلمة لها معنی خاص بها: تسلسل مختصر من 
وحدات مترابطة عادة التلاشي ويستخدم التلاشي عادة لنقل مرور الوقت أو 
سلسلة من المواقع . هذا الاستخدام التقليدي هو الذي يهمنا هنا. 


بطبيعة الحال» مونتاج من هذا النوع لا يتمتع بالكثير من صفات الوحدة 
المترابطة ولا هو سرد تصصي مكثف. بل شکل من المختصرات المرئية يستخدء 
انتقالات مثل (تلاشي» قطع c‏ اختفاء ندريجي» ظهور تدريجي) بتتابع سریم لربط 
الأفكار. غالبا ما یستخدم ال صورا رمزیة لعرض تغيير ما مثال؛ 
أكوام من القطم النقدية المعدنية والدولارات والتي تكبر بشكل مستمر يتم عمل 
تلاشي مضاد مع صور من تبادل السندات وصور للصناعة لعرض التنامي المائی 
yal‏ سلافكو فوركابج . مهاجر من يوغسلافياء أصبح معروفا كمتخصص 
في المو نتاج داخل الولايات المتحدة خلال المرحلة المتأخر ة من الفیلم الصامت 
وبداية اختراع الصوت هو الذي ابتکر هذه الانواع من المشاهد. سلافکو کان 
مخرجا بالفطرة ذو اهتمام بالافلام التجريبية وحركة السینما الطليعية فی أوربا. 
کالآخرین من صانعي الأفلام التجريبية ذات التقنية الجديدة وجد أن العمل في 
هوليوود يبتكر رؤى جديدة ذات قیاسات متعلقة بالمشاهد القتصصية مثل تصویر 
ووصف الأحلام. والادمان وتجارب ما بعد الموت وبقية المراقف المتغيرة 
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وعوالم الفترة الخيالية. 

لا یستخدم أل "Montage‏ كثيرا هله الأيام . عندما یتم تكثيف فترة زمنية طويلة 
في مشهد was‏ تفضل اللقطات عن استخدام التلاشات. a "Montage Ji.‏ 
الذي ينقل فكرة أو مفهو cp‏ كما حصل مع مثال كومة النقوده لا یزال أكثر قدرت 
تاركا الفرصة نحو التجريب مع التقنيات القديمة بطرق جديدة. 


Split- Screen Effects مؤثرات تقسیم الشاشة‎ 


من الناحیة الواقعية تقسيم -الشاشة هو لیس بالضبط مؤثر انتقالي» مع آنها قد 
استخدمت لضم الصور والتي کان بالإمكان مشاهدتها بلقطات LARA‏ . فى عام 
7 استخدم المخرج الفرنسي jul‏ کانس هذه التقنیة فى عدة مشاهد في 
ميرت الملحمية نايلع tO‏ محو لا الشاشة شه إلى ما یشبه بالمثقبات الصورية. وقد 
اطق على هذه السلسلة من العملیات فى الشاشة العريضة البولی فشن" 
۳( استخدمت ثلاثة jm‏ للعرض للحصول علی اتساع 
ضروري للقطات البانورامیة» لکن وبالامکان استخدامها فی حالات آخری عند 
تصوير موضوع في الوسط يحيط به کادران جانبیان مؤلف من ضافات لا یمکن 
استیعابها فى شاشة واحدة عادية» كل واحدة تعرض صورة مختلفة أو صورة فى 
مركز الشاشة تحیط بها صورتان من الجانبین بلقطتین تماثلها تماما. استخدام 
عرضی لتقسیم الساشة شة حصل فی الفترة الصامتة لعرض جانبي محادثة هاتفية في 
وقت واحد» تكنيك آخر ذو علاقة» تم ابتکاره بعدسة تجمع عدة صور؛ تکرار 
صورة مفردة بنموذج من دائرة دوارة» وقد أصبح هذا معیار وقاعدة لتقدیم صور 
هلوسة وکوابیس؛ بعد ذلك» استخدم mcm.‏ هذا الابتکار لخلق 
تصميمات تصويرية حية. 

مؤثرات تقسيم الشاشة لم تكن واسعة الاستخدام مطلقا وقد اختفت بحلول 
الأربسنات وقد أعيد إحياء هذا التكنيك في الستينات في فيلم المخرج رق 
فرانكينهايمر في فیلمه: كران برکس بشاشة مقسمة إلى نماذج متنوعة من 
os pet‏ آرجال الدفن . أي شخص ذي معرفة بعروض السلایدات الشرائح 
“hy pal‏ ذات الصور - المتعددة بإمكانه أن يميز هذا TURGI‏ ومع ذلك pid‏ 


Polyvision (#)‏ تعدد الرؤيات على الشاشة. المترجم. 


Scanned by CamScanner 


| ا صو o Y"‏ الس 
442 صو ا ہے por‏ 


التقدیم المتعدد الو اسطة التطور والازدهار في الاشتراك والا تحاد في Im‏ 


الاتصال الدعائية» ولم يكن هناك عبور نحو الفيلم P‏ 

المخرج الوحيد الذي استمر بتجریب الاستخدام بتقسیم الشاشة هو برایان ۔ 
دي بالما والذي eU‏ بمجهود أصيل لاستخدام هذا المؤٹر لا کتشاف طرق جدید؛ 
بالسرد القصصی. عادة ما كان یصنع هذا المؤثر كنوع بصري في المختبر بعد أن 
یتم تصوير الفيلم» ولكن لأسباب تركيبية فإنه ربما يكون من الافضل تركيب 
الکادر عن طریق تقسیم الشاشة ذهنبا. الموثرات البسیطة في تقسيم الشائۂ 
تستطیع آیضا أن تستنبط من خلال أي الکامیرا بإمكانها أن تعيد الفیلم بشکل 
صحیح وتکون عندئذ ملبية للمعاني التي يريد ان یحصل علیها المخر ج. 
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le هم فادرون‎ Y اليو‎ pt gh gall وك‎ j padl) الو اك رولا‎ J M yale M] 
uet d YY » w ‘ 


jacks”‏ الحجم الخاض باسظد أعماليى E‏ بوي ال 
E‏ یں ’ bar’‏ بیو t RU 5 C ax à «JI ۳ M QE ۲ 6 caia‏ سس ال جدا, woh‏ 


V ١ à 5 ۱ Fo | 3.4 à | ۱ تشہد‎ : i ۹ 5 ۱ 
Ww we , ۱ FR Li 22 ۱ ا‎ 7 
des) سخا‎ ۰ n الهش‎ ۱ À| anna 4 1 laa n Aq. دای جو ںی‎ i eh J Ae ka 
9 8 CY 95 4 y TES | t ba | 
لکن لیس شحل‎ pu في داحل‎ ^ n | Ag و‎ ya^ انا“ امیا ف۔امکارہ‎ j^ في‎ ۱ ۱ 
على وجهة النظر ثلك. فهر يمتلك خياراء على أية‎ og sam وحجم الاطار اللي‎ 
` al المعطى‎ el) T " Aem ^ في الیش‎ wales 


إن تناس dot‏ الەیام (sla,‏ علیہ caspect ratio‏ وهو وصف للعلاقة بين 
الأبعاد الأفقية والعمودية للصورة. إن نسبة عرض الصورة إلى ارتفاعها يحدد 
مدى انساغ الصورف والثي هي المدی المدرك من قبل أغلب رواد السینما من 
المشاهدين الذين يشاهدون الصورة في دور العرض. بالنسبة لأغلب المشاهدين 
تجارب المشاهدة الخاصة مثل أفلام 70 ملم مرتبط بالافلام ذات الاحداث 
الفسخمة؛ سواء عرض الفيلم في أكبر المسارح السينمائية وتحديدا في ال 
Cineplex‏ سيني بليكس ام -Y‏ وإذا لم يكن المسرح مزدوجا فإن العرض سيبدو 
حتما کقنبلة ضخمة شديدة الانفجار تسقط من طائرة. وبشكل محزن فان 
المشاهدون هذه الأيام يأتون Jas‏ | مشاهدة مخیبة للامال کأی عمل روتيني 
AO ga gn‏ 
هذا يحصل بسبب الطريقة الارتجالية التي تتعامل بها استوديوهات الأفلام - 
والتى هى كيانات حقیقیة في التوزيع هذه الأيام- مع نسخ العروض التي توزعها 
على دور العرض. لم يمضي وقت طويل عندما NAS‏ ا 
حدث حافظت فيه الاستوديوهات على حجم الفيلم ي * 
عندما كانوا يعتبرونها طريقة ينأون بأنفسهم عن canes‏ هذا lod‏ ین 
qui iro sepul a‏ سب n it NP‏ 
اختلافھم حول بنية الصورة و FOW E U‏ 


)#( شبكة من الشاشات السينمائية تتوزع لنقل تعددية الصورة في دار العرض. المترجم. ظ 
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T ceils‏ ف xe Sd‏ 
از وی اف« يك الأنواع Li! m‏ والتصميمات السينمائية الئی کال 
ب alan TL‏ من قبل صانعي الأفلام ابتداء من el‏ الا 
تحظى بأکبر قدر من الاهتمام من دلی 
للصور المتحر که . 


A Brief History of Format ota, thie iatis عو‎ qan 
ur بذة تاريخية مصصر‎ 


M ie‏ ابستمان" أول من جعل الشرائح الفيلمية في المتناول ابتداء من 
تسعينات القرن التاسع عشر "1890" ومنذ ذلك الحین برز للوجود أكثر من مان 
نظام متعلق بالتصوير الفوتوغرافی في عروض الصور المتحركة. في الفتر: 
الصامتة» عندما كانت الاستو دیو Js OL‏ بدأت للتو فی احتکار ndi‏ وتوزيع 
الصور المتحركة كانت هناك أنواع مختلفة من البنیات؛ ومع ذلك كانت الهیمنة 
لنسبة عرض الصورة إلى ارتفاعها هي 1.33.1 إن حدود هذا المستطيل لم تكن 
مرنة للدرجة التي تلائم المخرجين أمثال كريفيث» والذي كان يضع بشکل متكرر 
حاجب يمنع جزءا من الكادر آما أفقيا أو عموديا للحصول على تركيب ملائم في 
مشهد معين. وحصل الكثير من عمليات الحجب للكادر. شكل شائع من ضمنها 
كان مؤثر الحجاب القزحي الذي يحول الشاشة إلى شكل دائري أو بيضوي 
اصغر ذا نهايات رائقة» وهو مؤثر يشابه تأثير لقطة قريبة لتو جيه انتباهنا نحو لقطة 
محددة على الشاشة. التجربة الأكثر مدعاة للإعجاب في البنية فى فترة الأفلاء 
الصامتة كانت البولي فشن عملية تعدد الرؤيات والتي استخدمت فى عمل یل 
7 سین آنابلیون». وقد تم التنویه عنها فی الفصل PN‏ ع 
تخا مها لمؤثرات تقسيم الشاشة» لکن هذه الابتكارات التركيبية لم يكن 
دا اس من et‏ ثلاثة أجهزة للعرض أو تو بع الشاشة. اهتمام كانس 

سي oD‏ يهدف إلى توفير تجربة رؤية تذكارية لا تنس تغم المشاهدين. 
Ley‏ كان بالإمكان تمديد MAI‏ > ... نہ qi. Atte‏ اکن 
TG au‏ تتضمن جیوش نابليون» فضل المخرج 
C cd‏ تيه PIF‏ تكثيف عرض الشاء 
ي ت م صغیر غنائي de‏ شروق الشمس؛ 1927 از اله ار 
والتجارب الآخرین بقیت النسے "T‏ 19 بالرغم من هده یں 


خلال فترة الأفلام الصامة k Pate‏ 
- 932 اقرت أكاديمية الزن . إلى السعة الفيلمية لحجم 35 ملم. في عام 
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وبسبب استخدام الصوت آنذاك کان عليهم أن يأخذوا ذلك بنظر الاعتباره 
فحجزوا جزءا من عرض الشریط لمجری الصوت الضوئي. وللاحتفاظ بنسبة ال 
"133,1 فقد تم تقلیل ارتفاع الکادر: وکانت النتيجة النهائية هي الفتحة 
الأكاديمية» بالنسب الحقيقية من "1.37.1" . استمر هذا القیاس النسہی لمدة 
عشرین Lle‏ تقریبا. 
في الخمسینات من القرن العشرين استجابت صناعة الصور المتحركة للتھدید 
الاقتصادي للتلفزیون بصفوف من أنظمة الشاشات العريضة المصممة لاغراء 
الناس وإخراجهم من بيوتهم والعودة إلى دور العرض السينمائية. وقد كان ذلك 
تكرار مشابه النزعة إذا ما عدنا إلى أواخر العشرینات وبداية الثلاثينات عندما 
بدت فترة الفيلم الناطق. ذ في حقيقة الأمرء العدید من بنيات وتصاميم الشاشة- 
العريضة التي تم تبنيها في PUN‏ كانت قد طورت أو اقترحت بفترة عشرين 
عاما قبل ذلك التاریخ. من بين هذه التصاميم كانت هناك عدة قياسات استخدمت 
على مدى فترة قصيرة» كان بضمنها عملية شركة باراماونت في استخدام حجم 
56 ملم وشركة سو رخا حال فشن 63 ملم و فوکس کراندور 70 ملم. هذه 
التجديدات وغيرها -أحدها الصوت المجسم- ربما كانت قد توحد قياسيا في 
الثلائینات من القرن العشرین لو لم یحصل الکساد الاقتصادی والذي أدى 
بالاستو ديو هات» التی دعمت أصلا تلك التغییرات؛ إلى أن تعید التفکیر بخططها. 
تخلت الاستودیوهات التي كانت مدفوعة بتوقعات مالية آکثر تحفظا عن تلك 
التغييرات فی الأجهزة التي کات قد رأت النور. 
بعد عشرین ihle‏ عندما رمی التلفریون قفاز التحدي بوجه السینما» كانت 
أغلب التحضيرات التقنیة الخاصة بالشاشة-العريضة قد أصبحت تعمل بنجاح . 
لم تكن المشاكل التقنية هي عصب الصعوبة في الموضوع ؛ كاميرات وأجهزة 
عرض الصور المتحركة كانت تعود إلى التقالید التقنية للقرن التاسع عشر 
(جوھریا من الناحية الميكانيكية)؛ ومع ذلك كانت هناك تنقیحات؛ ولم يعم أي 
خرق نوع رتيسي على التصميم الأساس للكاميرا وجھاز العرض؛ عدا استثناء 
. واحد من (IMAX)‏ فی نظام مسار الفيلم الروائي داخل أجهزة العرض. خلال 
الأربعين سنة الأخيرة تم تطوير بعض أنظمة الشاشة à‏ -العريضة وهي: n‏ 


Scanned by CamScanner 


0 ۱ ieee 
QU 





6 446 سس 
راہ ا .ی Xem arem‏ عرض- PH‏ مشابه ان 
TUM‏ عارة عن کامیرا تلانمه ) ye E y E e‏ 
2 عي سيئما ركوب ؛ فیستافشن؛ تكني سكوب ؛ سوب yit‏ 
GLY Am‏ نش 70 بعضن من هذه الانظمة هي فید ميتجدام هده ا 
٦ MEI‏ 2 رالیلامات التجارية لا تعمل على تغطية الأ: 
و١إن‏ حدود القوائم eM‏ نی المتناول. تختلف PUBS!‏ 
C gun)‏ بالآفلام وأنظمة الكاميرا في me eae‏ نظمة j‏ 
"e ae “ol irse‏ إلى ارتفاع » مدى الاستفادة من الأ 4 
حجم الفيلم السالب» نسبة العرض Dd | | ١‏ 
نوع التوزيم الذي سيلقاء الإنتاج. يجب على المخرجين وا حصورین تقريرأي 
8 الأفضل لهم بردي على الاعتبارات الابتكارية» الاقتصادية والتقنية. 
35e‏ - 
اليو جس UNG‏ تصاميم هي تحت الاستخدام العام: 1.85.1« 1.66.1« 175.1 
ای TM " S dE‏ : 
Tere |‏ ۱ : المقياس الغیر ر می هو 1.85.1 بینما نجد مقياس 66.1 
هو الشائع في أوروبا. أما بالنسبة للتصامیم والبنيات الأصغر؛ 16 ملم؛ سور 6 
ملم و 8 ملم فهي : تخدم بشکا واسع C‏ بالانتفاع من ال aspect ratios‏ 
عد ام S‏ ۱ ۱ ۲ : 
الذی ياق حول قباس 1 من الممکن استخدام قياس 16 ملم في التصاميم 
من الناحية الأكاديمية وفي تصامیم الشاشة - العريضة. والتي كانت السبب 


أغلب الأفلام السالبة المتاحةء ولذلك» ينتج صورا آکثر BUI‏ وأقل تحببا. 


البتيات الفائقة The Super Formats‏ 
خلال السنوات الأخيرة المنصرمة قدمت عدة أنظمة جديدة من البنيات التي 
تمثل النهايات القاطعة للفیلم وتكنولوجيا العروض. في أغلب OWS‏ 
البنیات التي تمثل مشاهدتها كعناصر جذابة في المتاحف والمراکز العلا 

والثقافیة وأفکار تطرح فی الفضاءات والمتنزهات حول العالم ولحد لا 

يصار إلى تصویر فيلم درامي فی أي من تلك الأنظمة الرئيسية. لکن عندما اتا 
التلفزيون عالي النقاوة (HDTV)‏ حقيقة واقعة وأصبحت المشاهدة التلفزید* م | 
ابیت مقرونة بتحسينات جوھریةء فان الرواد الأوائل للعروض Mit,‏ 
rem‏ المستقبل نحو تطبيق ذلك على الأفلام المطروحة ky ua‏ 
العرض. جمهور المشاهدين عموما يتوقعون الحد الأدنى من | Eran‏ 


| حالس‎ ۶۱ 5 i 2i Poe MU) 
Her " مقابل الستة دولارات التي یدفعونها للدخول إلى دار العرض السينمائي‎ ٠... 
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وأياديهم تخو ص في آواني الشامية" 7 وهم يشاهدون صورة عديمة 
الوضوح لوقت طويل: عوائد الفيلم السينمائي ربما لا تزال عالية co uU)‏ جزئيا 
بالميديو کاسیت)ء لکن gites‏ رواد مشاهدي الأفلام بقي ثابتا منذ الستینات. 

الأنظمة الفائقة er‏ ن OT‏ جادة لاستنباط تجارب Ade‏ ومسموعة 
كاملة. جميعها تستخد م افلام سالب كبيرة ومجری صوتى متعدد بقدرة سماعات 
متوزعة على 9360 وتعرض تلك الأفلام في دور مصممة خصيصا لذلك. فى 
الوقت الحاضر تدخل كامل للرقابة فان مفهوم هذه الدور قد انتقل في اتجاه 
جدید؛ مفاهيم التقديم في الفضاءات الوسعة OV‏ هي امتطاء الفیلم والتي 
تكون فيها الحركة على الشاشة متزامنة مع حركة مقاعد المشاهدين. 

حتى هذه اللحظة لا يبدو أن الدراما قد دخلت إلى الصورةء لکن الأمل ما زال 
Ls‏ طالما ol‏ الاهتمام والانتباه مو ظفان تماما لمنح المشاهدين مشاهدة ذات قيمة 
تعادل المبلغ الذي دفعوه مما سوف يردي إلى استبعاد العديد من الأفلام وصولا 
إلى عدد أصغر يحقق المعادلة السابقة. إن إمكانية تحقيق المتعة المتعارف عليها 
فى الفضاءات الواسعة من خلال مسارح أعدت خصيصا لمثل تلك العروض ربما 
سیجذب أعدادا جديدة من رواد فن الفيلم» لكن*لحد هذه اللحظة هناك ثلاث 
شر كات متخصصة بالبنيات الفائقة توفر خدمات تقنية ومبتکرة ابتداء من صنع 
الفیلم إلى تصميم أجهزة دار العرض: .Iwerksh ,Showscan , IMAX‏ 

cles‏ العروضص 0 دوغلاس ترمبل مخرج ومصمم مؤثرات خاصة 
شعر بالاحباط نتيجة لوصول الصورة التي صممها بدقة شديدة إلى المشاهدین 
pa‏ و مله A‏ کي عام 1915 شور سلسلة میت رم 
ان يفعل شيئا إزاء هذه المشكلة. في عام S‏ : 
العروض) Showscan‏ هذا النظام يصور الصورة بفيلم من قياس 65 ملم وبمعدل 
سرعة 60 کادر / ثانية ويعرض باستخدام فيلم قياس 70 ملم وبمعدل 60 
كادر/ ثانية. إن الزيادة فی معدل سرعة الكوادر توفر ثلاث مزايا: إنها تسمح 

P xh al} 4 2 Ks "$^ | di E‏ الصوت في ستة -خطوط 
و اسرع ايضاء زيادة المدى الديناميكي LA ? mee?‏ 
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۱ " متعددة usd‏ دور عر ue‏ متسهمة aa‏ | 
: ۱ ات ب > : 
مجسمه وتعرص پر nete‏ وعاء العروض Showscan‏ هم نظا 
لذلك. ككل الات دات N‏ 9 احازة للإنتاج والتوزیع بالعروضی Jp‏ دی 
(drole LL‏ والذي یم كن أن یم ۰ 8 
العرض. | "n‏ 
dermir:‏ ای و : الى ف . يستخد م IMAX‏ نوعا مختلفا تماما من 
تعبيرا فى تقنیات الکامیرا وجهاز لعرض۰ + ۱ ih alt‏ راب 
الحر کات المتقطعة -نظام الدوران الفيلمي داخل جهاز اعرا داعرعص به 
«o Y 4‏ امتخدا يقالب السحب -نحو الاسفل المستخدم 
ببراءة اختراع . بد عن " nun ۱ M. ١‏ 
لتحقيق الحركة التقليدية المتقطعة للصور المتحر که ^" نسجیل الفيلم؛ فان 
"m f 10 "o 0‏ 2 اش E‏ 
الدوران الداخلی هو موجة من الفيلم تر عو ی این 
بوداعة فی مکان فی الفتحة وبنظام سحب یسحب الفیلم وبتسجیل دفیق. إل 
صورة IMAX‏ تسجل على فیلم من قياس 65 ملم بثقوب جانبية عددها حمسا 
عشر لسحب الفیلم للأسفلء منتفعا من حجم کادر يقدر 4 × 2 بوصه. في 
الوفت الحاضر فان نظام IMAX‏ يستحد م عالميا بشکل محدود. 
آومینی ماكس OMINMAX‏ هو نوع ونسخة من IMAX‏ وهو جهاز یظهر 
حر كات الشمس والقمر والكواكب السيارة والنجوم بتسليط النور من داخل BS‏ 
وقد تم تقديم هذا النوع خلال السنوات الأخيرة. يحيط هذا النظام المشاهدين 
بشاشة ذات 9180 وجهاز العرض يعرض من مركز دار العرض )8 
-Iwerks‏ آنشی بشکل مشترك ون دون ایورکس و ستان ک في ple‏ 1985 
"ایورکس للتسلية تقدم عدة أنظمة مبتكرة للعروض فی صالات خاصة دود 
re‏ هي ابن آوب أيوركس ( اول Jb ,à‏ تجاری مع والت دربي ومخترع 
شخصية "ميكي ماوس والذي كان أيضا مسؤولا عن أنظمة الکامیرا Sero‏ 
تصمیمات ایورکس الخاصة ؛ رح العروض تتضمن ایورکس 780 بد 
0 ملم ذو ثمانية ثقوب)؛ ایورکس فير 780 (المسارح ذات هيئة e‏ 






(٭) يستخدم هذا النظام في مركز كندي للفضا 


ء في العاصمة الأمريكية واشنطن لعرض الأفلام الخا 
الفضائية على الجمهور. المترجم. 
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High 099 1‏ بحجم بحجم 70 d‏ ایورکس" D-3‏ نظام 23d‏ ي الابعاد. 

Li ۱‏ ھی فيل النطوير: . أفلام :اپور گس OA i Ie‏ ی 30 

etr م‎ n كادر / بالثانية. الصورة تعرض متزامنة مه‎ os 
كم به كومبيوترياً بالكامل.‎ s يحيط بها وتعرض على شاشة عملاقة في مسرح‎ ٠ : 
Television التلفزيون‎ 


نظريا إن نسبة عرض الصورة إلى ارتفاعها في التليفزيون هي 1.33.1 وإن 
تصميمات الفيلم المطابقة لهذه النسبة يفترض أن تكون مشاهدتها ميسورة 
. بالتليفزيون. لسوء الحظ إن عملية البث تقطع نهايات الصورة خلال عدة مراحل 
من الإنتاج وقبل أن تصل إلى جهازك التليفزيوني ولذلك فان ما يقدر ب 40/ من 
الصورة يمكن أن يفقد. لكن الأمور ساءت أكثر بسبب أن جهازك التليفزيوني 
مصنّع من قبل المعنيين من أجل تقليص الصورة التي تبث» محجمين مقدارا أكبر 
من الصورة. 

الأفلام المخصصة للشاشات العريضة تعاني الا کثر» والتي أدت نتيجة للتجربة 
إلى إعادة تأطير الأفلام المخصصة لدور العرض كي تعرض تليفزيونيا. ومن 
المتعارف عليه فان البان و المسح الدقيق هما من العمليات التي تتألف من 
إعادة تصوير الفيلم لتضمين أكثر عناصر القصة أهمية. على سبيل المثال فان 
شخصيتين يكون موضعهما في نهايتي فيلم يعرض على شاشة عريضة وفي لقطة 
أساسية لا يمكن مشاهدتهما في آن واحد في بنية تلفزيونية. الحل يكمن في 
استخدام البان أو القطع من شخصية إلى أخرى وهما تتحدثان إذا ما أردنا تحويل 
الفيلم على شريط فيديو. . ولا تعتبر من الأشياء الجديدة على المشاهد ذي 
الملاحظة الدقيقة عندا يكون تأطير اللقطات المعتنى به من قبل المخرج قد أهمل 
بطريقة سيئة عندما تعرض الأفلام الروائية المخصصة لدور العرض في 
التليفزيون. لحسن الحظء ربما يكون هذه حالة مؤقتة - التليفزيون عالي النقاوة 
0 مع نسب عرض آوسم للصورة ریما مجم المشاكل شر من هذا Oe‏ 
oM I‏ وات القليلة القادمة. 
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3 تفریق 


|, لال السنوات العديدة القادمة.‎ TERA alas EU 
وسا 1 سیب‎ Late: à; : ۱ کا اه السیتها تغييرات کبیر‎ 
۱ ye زل الالکترونية. هنا یکمن مستقبل و ئل‎ iz 


۰ ۰ ۰ ۰ الانتا‎ ^ i Sa 
الفیلم الموجومین خالی وان‎ MP LEE .اهو الاج‎ 


J 4 > A| ۶ e‏ اتجا عملية ال 
i. Qui.‏ تان آود أن آختم الکتاب بافکار الخاصه حو art A‏ 


| صناعة الفیلم والکومییوتر خلال السنوات القادمة. 

٠‏ كأداة وکنظام قدم الکرمبیوتر فنانین یعملون بطرق جديدة تماما تخص 
الاقت اب من العملية الخلاقة لصنع الفیلم. وکما هو معروف ومتوخ ان الابتكار 
بلورته فى الدماع؛ لذلك صممت البرامجیات للفنانین وهي تستنبط صنم 
التی تحاکی عملیة التخیل. بطبيعة الحال» OB‏ الکومبیوتر بحد ذاته لیس 
جهازا قادرا على التخیل بل هو محدد بالمعلومات التي يغذيها الفنان في ذاکر: 
الکومبیوتر: لکن متى ما حصل ذلك فان الصور والأصوات یمکن ان ce‏ 
ات NAM‏ وانسيابية للدرجة التي يمكن مقارنتھا بخیالاتنا الشخصية. 


الكومبيوتر قادر على التعامل مع الصور والأصوات بسرعة وذلك بتحویلها إلى 
نظام رقمي من الأصفار والأرقام. إلى حد cle‏ هذا النظام قادر على البق 
بالالتزامات التي صنع من أجلها على المستوى العالمي» فالأصفار والأرقام هي 
من الناحیة الجوهرية وحدات من الصورة أو الصوت. الفيلم أو لوحة زيتية هي 
في نهاية الأمر مركبة من نفس الوحدات تعرض بطريقة تشابه عمل سحري تقوم 
به الجنية الصغيرة المرحة. إذا كان هنالك عدد وافى من الأصفار والأرقام. 9B‏ 
الخصائص النوعية لتوالد الإنتاج المتعلقة بالصوت الصورة بإمكانها أن تذهب 
إلى مدى أبعد من قدراتنا على استبيان ذلك التکاثر الانتاجی. 


طالما أن الذاكرة الرقمية تقترب بكفاءة عالية من طريقة تسجيل المعلومات؛ إلا 
ان إحدى اكبر مناقبها هي کونها وسيط مطواع فوق العادة. على سبيل EIE‏ 
إمكان استخدام الکومپیوتر في تغیبر شکل الصورة بطريقة تخالف الصود 
اغوتوغرافية» لوحة أو أي واسطة تقنية أخرى. أي شىء مبتکر یمکن تفع 
بشکل فوري» ويمكن ایضا استیراد آي رؤیة من النسخ || d‏ السابقة وإلحانها 
AN‏ الجديدة. سیجد الفنانون بان هذا سيتيح لهم تصميما واستنباط el‏ 
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وصور بطرق جديدة. 
إن هذا ممكن تماما وإلى مدى بعيد مع الالات الموسيقية الإلكترونية. متى ما 
حرّل الصوت إلى نظام رقمي» فان المعلومات الرقمية يمكن أن تغير شكل أو 
مظهر أو مقطوعة مع الانتفاع من أزرار التحكمات لصقل الصوت. 

يمكن استخدام الكومبيوتر أيضا في تحليل الموجة الجيبية أو أي وصف 
موضوعي للصوت. استخدام التخطيطات التصويرية أو الرموز كالعلامات 
الموسيقية يتيح للمركب بعدئذ كتابة وصف معدل حيث يستطيع الكومبيوتر ان 
یسمعنا الصوت الجدید بعد تعدیله مباشرة. مع كلتا الطریقتین» فان الالات 
المو سیقیة التقليدية یمکن أن يعاد استنباطها بطريقة دقيقة فی الکومبیوتر وتمضي 
إلى مدی آبعد من القدرات العادية لتلك الالات الموسيقية. بالامکان عزف 
مقطوعات الکلارینت من خلال آلة الکیتار المركبة أو أن تجمع الآلتين معا لابتکار 
صوت موسيقي لم يكن موجودا قبل ذلك مطلقا.. 

إن نفس هذه الفسحة الواسعة من الحرية الابتكارية هي في نهاية الأمر ممكنة مع 
الصورء والآن: جهاز الكومبيوتر ثلاثي الأبعاد المتخصص بتحريك الصور هو 
التعبير المتكامل الأشمل لهذه الفكرة. بينما نلاحظ أن مديات الذاكرة ومعدل 
سرعة العمليات الكومبيوترية ما زالت بحاجة إلى تذليل» لکن يبقى التقدم التقني 
يتطور بسرعة مثيرة للإعجاب . 

إحدى ol‏ الأشياء المثيرة للإعجاب حول T ama‏ الصور والتخطیطات في 
الكومبيوتر هى الكيفية التى يستخدمون بها الجهاز لتفسير الصورة. إذا كان 
الکو مبیوتر قد تمت برمجته لمتابعة قوانين الجاذبية الأرضية ومؤثرات طبيعية 
آخری» فان تحريك سيارة تسیر بطريقة الصور المتحركة ستتضمن الحركة 
البالستية الصحيحة (*)؛ مثل عوامل الریح وتأثیرات الاحتکاك التي نواجهها في 
الطریق . ان یامکان البارامیتر آیضا أن يغير بشکل جذاب لإنتاج صور متحركة 
تتبم قوانین الجاذبية فی عالم خيالي. ربما يبدو هذا تماما کوصفة للاقتراب من 
الاختراعء لا توجد هناك حدود للطريقة التي یمکن بها برمجة الکومبیوتر. وکما 


)#( البالستية - القذائفي. المترجم 
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AL (55 9 ۱‏ نة قساڈا: آله RI‏ 

MT we [^ اسر‎ A E aa os 
" : O pls وسکوان هنالك دائما‎ 
Ae JU الأعمال اليدوية‎ 

طالما أن التحكم في نهاية الأمر النغزية الغنية MT Apud‏ دالصور 
فان ذلك پتبلور كنتيجة لا بد منها هو منظور ممير s‏ إن من کثر التطورات التي 
تحث على ذلك هى تلك القوة الهائلة للابتكار ستكون في متناول أيادي 
الاشخاص من خلال الكومبيوترات الشخصية وسيجد المخرجون dad‏ مر أن 
الاجز اء الحاسمة فی عملية الانتاج السينمائي ستکون بمتناول اي شخص تقريبا. 
m‏ فیلم للصور المتحرکكة؛ عادة ما بتطلب مختبرات» استودیوهات للصوت, 
zb Sm Oi‏ الغمن ومختبرات طبع » كل ذلك بالإمكان عمله بالتصا 
أجهزة تصوير باهظة الثمن ومحتبر : بالتصاميم 
والبنیات الرقمية على منضدة داخل البیت. ان دلالات النجاح ستتحقق متی ما 
امتلك آناس عادیون التکنولوجیا لصنع وتوزیع الصور. المخرجون المستقلون 
أو حتی المخرجون ذوي الخبرات المتوسطة سیکونون قادرین على الوصول 
للمشاهدین دون أي تدخل للقوانین والاعتبارات الخاصة بالسوق الضخمة. إذا 
ما تحقق ذلك. فان هذا النوع الجدید من شعبية الاستخدام الكومبيوتري رہما 
ستکون من آهم التطورات على المدی البعید التي ستنبلق من وادي السلیکون 
(«). إن البدیل الجاد لعملية التوزیع ذات القنوات الصارمة لا یزال بعیداء لکن 
هناك الکثیر من الفرص الحالية تظهر حدیثا. فی المستقبل» بامکان مخرجي 
الأفلام أن یتوقعوا توصیفات لمهن جديدة من أن تظهر لشغل الحلقات بین 
الکومبیوتر والفیلم من الناحية التصميمية. المخرجون المحبطون من الجانب 
التجاري لصناعة السینما» ربما یجدون OL‏ من أكثر المناطق حصوبة لا ستنباط 
مواضع تحدي تکمن في التصور الکومبیوتری» والتخطیط التصويري او 
المونتاج ربما تکون هذه هي الطريقة التی آمامك للبقاء فاعلا (وقادر على الایفاء 


واجبةمن oper‏ التي يتمحور حولها التنامي هو التصميم الإلكتروني [X‏ 

"uy ذا“ ] 1 5 ۱ ی‎ bz لل هذه‎ 
C 3 ore قبل‎ Cra ام‎ | ۰ a yi شائع‎ ^ CAD النقطة فان‎ ۱ hes 

۱ التليفزيوني والسينمائی ذلك فهو یب كا تكن لوجيا ناضحة وقادرة - 


(ھ) مركز يضم آغلب شرکات الحاسوب في الولایات التحدع ویقم 3 ولاية کالیفورتیا. الترجم 
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الإيفاء بتصميم المناظر. عندما يتمكن المدیرون الفنیون ومصممو الإنتاج من 
اللحاق بالحلقات التي كانوا يفتقدونهاء فإنهم سيكونون بحاجة إلى مساعدين 
مؤهلين للعمل بالكو مبيوتر. منطقة أخرى ذات علاقة تستحق الاهتمام هو إنشاء 
الألواح القصصية إلكترونيا عن طريق استخدام أدوات التقديم المتاحة في 
الكومبيوترات الشخصية. إن هذه ھی خدمة أخرى ليست فی المتناول فی الوقت 
الحاضر (مع أنها قد تكون كذلك في أي وقت) وذلك بسبب أن صناعة السينما 
انبثقت قبل التكنولوجيا. على al‏ حال» عندما SE‏ التغييرات» ربما ستكون 
متهورة. مثال» عندما بدأ المونتاج التليفزيوني يحل محل المونتاج السينمائي في 
السبعينات» أغلب الصناعة تحولت نحو أشرطة الفيديو في ظرف سنتين أو 
ثلاث . 


هذه التنبؤات تقلق الكثير من صانعي الفيلم» طالما أن التکنولو جیا الجديدة لم 
تضمن أبدا مستويات أفضل من الحرف ذات المهارات العالية أو تضمن 
الحتوی. غالبا ما كان هدف التطورات التقنية هو النتائج الأسرع والأرخص. 
أي مخرج یمتلك بين جوانحه be‏ کبیرا للصورة الفضية و لتصویر وقطع 
الأشرطة الفيلمية» فانه من الصعب التطلع إلى الأمام نحو الوقت الذي تصبح فيه 
المهارات التى اكتسبتها بمشقة غير مستخدمة. لکن ما یزال؛ الکومبیوتر يوفر 
بعض المتع » والتي أصبحت قابلة للامتلاك مثل كاميرا الفیدیو؛ الإنارة ومسند 
الكاميرا Tripod‏ كما أعلمني أحد أصدقائي الذي يعمل في التخطيطات 
التصويرية فى الكومبيوتر» بأنه يستطيع أن يبتكر مشهد صور متحركة مصحوب 
بصوت بالكومبيوتر خلال أمسيتين فقط . فهو يمتلك الكومبيوتر على آیة حال؛ 
فإن نفقاته الإنتاجية هى كلفة برنامج الكومبيوتر الذي يعمل ade‏ دون وجود 
الکو مبیوتر فانه لا یستطیع صنع انتاج معقد مشابه. ۱ 
المخر جون الذین لا یستطیعون تصوّر الجلوس داخل غرفة والتعامل ببراعه امام 
شاشة "المونیتر" ينبغى أن لا بقلقوا على أن الکومبیوتر يمثل منافسا لصناعة 
ات الل التتلدية JU‏ غ من کل الحرية الابتكارية التي یمثلها فان صنع الصور 
[ لفيلم التقليدية. بالرغم من ےسیو وت 
على الکومبیوتر لا یمثل بديلا عن المكافئات المترتبة على التوثيق والتفاعل مع 


العالم الحقيقي. هذا يتطلب كاميرا وفضول يلهم الصناعة الأفضل للفيلم. 
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ملحق زاویه 
ECTION‏ 
اط ae ca d‏ ميكلسون الطريقة التي Cm‏ مها بعد قير 
امت رس لجرا ولتي dye‏ تفا a‏ 
کامیلی وق واعتقد أنها متى ما أتقنت فإنها ستكون حتما تكنيكا مفیدا iube‏ 
مخططات المناظر ومکان الکامیرا خلال التصوير. 
- الناحية الجوهرية عرض زاوي مساقط الكاميرا هي طريقة لاخذ المعلو مان 
"MN 2‏ لمنظر وارتفاعاتها لغرض رسم خريطة منظور واحد استنادا إلى 
قو اعد لمنظور الخطى. والمنظور الخطي هو انسحاب BIS‏ الخطوط المتوازية 
وحافات السطح نحو نفس الزاوية المرسومة على سطح صورة مستوية بطريف 
تتجمع بها في نقطة تلاشي واحدة . 
الزاوية التى تنسحب نحوها حافات السطح وخطوطه المتوازية هي عين | دريف 
التى يحدد البعد البؤري للعدسة من خلالها درجة التجمع فى صورة فوتوغرافية. 
الشکل )1( یو ضح مه يبدو صندوق من خلال dle‏ ذات بعل بژري Jub‏ 
أشير إليها بالحرف "a"‏ وكيف بدو بعدسة زاوية -واسعة "b"‏ لاحظ بان الزاوية 
المتكونة قرب نقطة التلاشی هي أصغر من أن تستخدم في عدسة دات بعد بؤري 
طويل» وإذا ما راجعت الجدول الخاص بالمصورين السينمائيين الأمريكان سترى 
oL‏ هناك قائمة بالعدسات توضح زوايا المنظر (الارتفاع والعرض) خاص 
بالعدسات الأساسية ذات ۱ 
الأبعاد البوّرية الشائعة. 
والنقطة الواجب تذکرها 
بهذا الصدد هی أن زاوية 
تستخد م لتحديد درجه 
التجمع في رسم منظوري. 
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تلك الأبعاد على خريطة مضیفین إليها الارتفاع بناءا على زوایا الکامیرا لعدسة 
حددت لنا اضافة إلى تحدید نسبة الارتفاع إلى العرض (والذي يعني ir‏ 
لتجمع) عند ذاك نستطیع أن نصنع رسم منظوري. وهذا ما نعنیه لصنم رسم 
خاص بمسقط اي کامیرا ذات عدسة وزاوية محددة سنحتاج إلى صورة 
فوتوغرافیه بسيطة او مخطط لخريطة المکان مع ارتفاعه أو الأبعاد المتعلقة بالنقاط 
الا ساسية لذلك المکان یتم قياسها في الموقع الحقيقي. يكن أن يكون السقط إما 
ثنائي أو ثلائي الأبعاد. ففی حالة وجود لقطة تتطلب من الکامیرا آداء حركة "تلت 
إلى الأعلى أو الأسفل باقل من 30-25 درجه من مستوی آرض ملساء us‏ 
سيكون المنظور الثنائي وافيا تماما لوضع مخطط ذلك المسقط . وعلى أية حال» 
فان اللقطات ols‏ الزاوية العالية أو المنخفضة يجب أن ترسم بمنظور ثلائي 
والذي یعتبر أكثر صعوبة من حيث التنفیذ. في آغلب متطلبات تجسید التصور 
المنظور الثنائي یکون Lily‏ وهو النظام الذي سنوضحه بالرسوم. في الوقت 
الحاضر لا پوجد OLS‏ أو فصل دراسي یدرس المنظور الثلائي ولکن یمکن تعلمه 
فقد من المتخصصین في هذا المجال مثل المدیر الفني أو رسام تخطیطات 
UM‏ 
C gai‏ وضع مخطط المساقط Tools for Projection‏ 


المعماریون لذلك فستكون بحاجة إلى بعض أدوات الرسم الأساسية: مثلث ذو 
4l )‏ ,4 0 المنتلة» ورف شفاف» دبابیس تشبت» مسطرة (یفضل استخدام 
واحلة مشابهة لما يستخدمه المهندس المعماري)» قلم رصاص وفرجار تقسيم 
لنقل القاسات. وستكون بحاجة أيضا إلى جدول بعدسات الزوايا المطبوع في 
نهاية هذا القسم. 

Preparation التحضيرات‎ 

قبل أن تبدأ بعمل المخطط ستكون بحاجة إلى رسم زاوية الكاميرا ert‏ ددر 
*u 5 5 ١ ١ ١‏ | ۰ 
شفافة. فهناك زاويتان للکامیرا لأى عدسة؛ واحدة لارتفاع الكادر و حرق 
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وا وک ای ا اھت کے ne‏ مر ویر 
ده 


0 نختار الزاوية التي A‏ 0 ۱ له مخطط المساقط هو 

9 - و‎ ae ۳ ۷: ميو اللقطة: وطالما ان الموفع و‎ ss 

کی et at ts de S‏ نا لا من الغرفة فاد عدسه-واسعة تكون 
Qim is sc‏ صغیر يفضل أن GP‏ —- " تكون مئاسبة لرسمنا ها 

zu 0‏ بنا اعلی ذلك فان عدسة من قياس 25 ملم ستکوث مناسبة رسمنا هذا 

زا زس لام 185 کمقیاس نسبة الغرض إلى الارتفاع كما هو موضح في الشكل 

Xm 

ترسم الزاوية بشكل كبير للدرجة التي تستطيع أن تخطي جزءا معقولا من 

lb‏ المرسوم. الخط الخارجي المزوی(٭) يمثل عرض الفضاء الذي تراه 

الكاميرا وهو بزاوية مقدارها 947 . الخط الداخلي المتقطع 


Tracing paper ` 
with camera angle 


Camera 
Station 


Camera Angle 
for 25 mm Lens 





Qe 





)9( أي مرسوم بزاوية. المترجم. 
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RS TIATED 
450 سس‎ eo 
7 027 يمال ارشع الفضاء الذي تراه الکامیرا وهو بزاوية مقدارها‎ 
نی في انامه التي تتجمع عندها خطوط الزاوية وتسمى "نقطة موقع‎ ۱ 
وتمثل موضع الکامیرا. وضع خط اضان نا“‎ (SP) الکامیرا ويرمز لها‎ 
إضاني. نازلا عن‎ cum qued vum os S 
يمثل الخط‎ (CL) اسفل مركز الزواياء ويطلق عليه خط المركز ويرمز له‎ 
المركزي اثنين من الاشیاء: الأول عرض الکادر والخط الأفقي لارتفاع مستوى‎ 
هو الخط المتعامد مع خط المركز وهو ما يطلق عل‎ (BD) الصورة. الخط‎ 
ارتفاع الصورة ويمثل المنظر الذي نحن بصدد رسمه.‎ 


طالما أن العلاقة بين هذه الأبعاد هي نسبة عرض الصورة إلى ارتفاعهاء فإن 
الزوايا تتغير مع البنية. الشكل (3) يوضح العلاقة بين زوايا الكاميرا 
و “aspect ratio”‏ مستوى المساقط وهو الكادر الذي يرسم بموجبه المنظور. 
بإمكاننا OY‏ أن نضيف الخط الأفقی 0 إلى إطار المساقط فى الشكل )4( كما 
المشاهد والذي يعني في موضوعنا هذا الكاميرا. بما أن ارتفاع الكاميرا عن 
الأرض 4 آقدام فإن خطنا الأفقي هو أيضا يرسم بارتفاع 4 أقدام في By pall‏ 
وبعبارة آخری فان أي شيء في الصورة يتلامس مع الخط الافقي فان ذلك يعني 
أن ارتفاعه 4 آقدام . 


Projection Frame 


Narrow Camera le = 
Height of Frame Ang 





Wide Camera Angle = Width‏ سس 


شکل )3( 


(s)‏ نسبة العرض الى ارتفاعها. المترجم: 
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bu | ngos 
ptg. 


1 في‎ QUI والزي يشطر عمودیا الخط‎ HI 1 RETINET 

1 J| "aspect ratio للعرض في‎ os المر‎ des P" — انا خطا‎ te We ا‎ 

2 الاطار . a ۵ wien hsi‏ ۱ 
ay: D‏ 0 يمثل حط الا فق ٠‏ | ۱ 
ہے الاھفھفی INI‏ سم الگا لشکل 
Bri RAS‏ و tas‏ الخريطة على لوح E‏ للرسم' poro‏ ظ 
:3 الخطوة التالية هي OT‏ شی f‏ | 


0 سسب 


ای ۱ ۱ REN‏ جج " 1 ۰ الكاميرا. 
zh Ire d SS‏ اباط daly‏ مستخدمين زاوية العدسة على ورقة شنائز 


i‏ الشكا )6( ووجه Lal‏ حتى ره 
بطة كما هو مبين في | ME‏ و ہے 
ا الل تحبل رؤيته في الرسم لنهاني . أنقل مور 
المنظر الدي ند هذه النقطة ےت 
الکاس | SP‏ وضع الدبوس عند ۵ | je‏ 
إزاة «نقطة موضع الکامیرا) في خطوة لاحقة. 


ظ ضع الزاوية فوق الخر 
عرض الزاوية جزءا من 
الكاميرا أو 'نقطة مو م 
المتناول عندما نضع المسطرة بمو 
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461 جج‎ LAW ETT 
" و . ° و ے‎ : oot ۱ 

في السشکل )7( نضیف Jas‏ الأرضي ونرسمه موازيا إلى خط المرکز والغرض 

to‏ شخص 


من ذلك هو لتحدید أمكنة الأشياء التى تحدثنا عنها -الباب» المنضد 
أو أي شيء آخر في الغرفة- والتی تلامس الأرض. 

يوضع الخط الارضي دائما بمسافة عن 
خط المركز ويكون مساويا لارتفاع 





البد ء يوضع المساقط Beginning the Projection‏ 

أصحنا جاهزین OY‏ لنقل النقاط من الخريطة إلى اطار المساقط . نبدا Yol‏ 
ub‏ ۱ الأرض الخاص بواحد من العناصر الموجودة في تلك الخريطة. 
1 ہت حلتين وسيتم تكرارها لعدة مرات كلما رسمنا شيئا موجودا 
هذه | يه تم TTA‏ ~ 
فی الخريطة مجسداً من حیث CHIN‏ 
۱ ردا بإطار المساقط . من قواعد الممارسه 
میرا تکمن بوضع خطوط جدار داخل المنظر 
_.۔ صلة بين کافة الأشياء الأخرى التي 
طد 


الخطوة الأولى: تحديد العرض 
العملية المتعلقة بزاوية مساقط الک 
لأن ذلك سوف يساعدك على تاس 

T"‏ ا بالمخطط» إضافة إلى أن الجدار 
الشکل الأساسي Ag‏ 


الذى يرسم في زاوية من غرفة سيو 
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———  Ó— مق‎ 


RP 
poten وع ی‎ 
j الزاوية التي سنعمل علیها‎ 
(8) الخريطة بدائرة في الشکل‎ 
تتألف الخطوة الاولی ر.‎ 
7 محاولة اكتشاف المكان‎ 
عليه الزاوية يمينا أو‎ Ue ee 
يسارا على مخططر‎ 
المساقط. لإنجاز ذلك رز‎ 
مسطرة وارسم بخط مستقيم من‎ 
الزاوية نحو مكان الكاميرا. هئ‎ 
يأتي دور الدبوس الذي نضعه‎ 
في مكان الكاميرا حيث سيقوم‎ 
بتحدید مكان المحور الصاعد‎ 
. منه نحو الزاوية بخط مستقيم‎ 


ما يهمنا فى هذه المرحلة هو المسافة على سطح الصورة بين خط المركز إلى 
النقطة التي تجتاز بها النهاية المستقيمة سطح الصورة ويؤشر عليها بالحرف [ في 
الشكل (8). بالإمكان استخدام فرجار تقسيم المسافة في ورقة المساقط. 


ننتقل الآن إلى ورقة المساقط في الشكل )9(« » ننقل المسافة [ إلى الرسم ویکون 
قياسها مبتدءا من خط المرکز نحو اليسار. ple‏ هذه النقطة بقلم رصاص. TE‏ 
الواقع أنك تستطيع أن ترسم خطا عموديا خفيفا من خلال هذه النقطة طالما أن 
هذا المكان مخصص لزاوية الغرفة. ما نحتاج إلى معرفته OV‏ هي النهايات 
العلوية والسفلية للجدران. 


مللاحظة: نستطيع التوقف. ris aiio‏ بالعملية, طالما أن زاوية كاميرا 





Step Ore 


Transfer Distance J 
to Projection Frame 





سطح الصورة هي نفسها موجودة على إطار المساقط "کلتاهما اشتقتا من 595 


رفس ی Tae ain‏ 
في انس اتج رسیم بح باقن 


الخطوة الثانیة: تحدید الارتفاع" خطو تنا التالية هي "I‏ عل الط et‏ ۱ 
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a > اج السينماني سے‎ ssh 
463 ے‎ a? 


چس gt‏ 
بدائرة. a le‏ ا Distance J Transferred From Plan‏ 
بداثرتین کماهو ۱ شکل (2) 
موضح في الشکل 
)10( . 
ننتقل إلى الشکل 
Leb (11)‏ النهابة 


اس 





مرة أخرى ونضعها 
تتقاطع مع نقطة مكان 
الکامیرا OUS a)‏ 
الجديدة التى وجدناها 
على الخط الأرضي. 
علمبقلمرصاص 
المكان الذي تتلامس 
به هذه النقطة 3 
سح اصوره وفس 
ٹم تقل ھ هذه المسافة إلى Medi n‏ 





شكل )10( 
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قياسها (المسافة (K‏ وننقلھا 
نحو أسفله دکما هو داضح في پر 
الخطوة الأولى قد عثرنا على W‏ اليمين واليسار عزر ال 
لجدران فإن النقطة التي يتقاطع عندها هذا الخط مع “ll‏ 
۳ بلامس فيه الجدران الارض. علمت تلك النقطة دوز 


ناد هله المسافة الاخيرة التي تم 
- المساقط مبنداین بنقلها على الخط الافقي 
- (12). طالما كنا في 
: الذي يلتقى عندہ | 
(K)‏ هی المکان الذ 
الشکل (12). 
العئور على النقطة الثانية التي يلامس بها الجدار الأرض ستكون مهمتنا اور 
وستمکننا من تحدید نقطة تلاشي الجدار باستخدام الخطوة الاولی. النقطة ار 
من السهل تحديدها على المخطط هي المکان الذي يتقاطع فيه الجدار مم دز 
عرض زاوية الکامیرا (حافة اللقطة). هذه النقطة محاطة بداثرة في الشکل )13 
وكما تری فانها تقع على خط زاوية مستقيمة فان ذلك يعني استنساخا fod‏ 
الخطوة Aa‏ « لذا نکون قد وفرنا خطوة. TI‏ الحقيقة فان اي نقطة تفع على 
حافة سطح الصورة لن نكون بحاجة لنقل المسافة OY‏ كلا خطي زاوية الکابر 
المتعلقین بالعرض یمثلان أحد جانبي إطار المساقط . سنقفز مباشرة NOW‏ 
الخطو ASUJI‏ 
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Transfer Distance K 
to Projection Frame 








Same as 
Right Hand Edge 
of Projection Frame 





اس 


R 









Point at Which 
Wall Meets Floor 


شكل )18( 


(09) 
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466 لد ےت an‏ الا تراج السینمانی 


T‏ طريقة المثلث التي رأيناها في الخطوة A‏ كي er‏ في اي مكان 
تجتاز النقطة المو شرة دا ۶ حط الأرض وذلك باستعمال ره کما هو joi‏ 
في الشکل )14( ستحتاج إلى المسطرة للوصول عبر خط المرکز كي تتمکن من 
وضع علامة على النقطة الواقعة على خط الارض (محاطة بداثرتین). لانها, 
الخطوة الثانیة في الشکل )15( نصف النهاية المستقيمة مع النقطة التي علمتها توا 
على خط الارض. وکما فعلنا في السابق» عليك أن تقیس مسافة الارتفاع JUD)‏ 
خط المرکز بواسطة الفرجار. 
ننقل الآن مسافة الار تفاع (1) إلى إطار المساقط كما هو واضح في الشکل )16( 
ثم نقیس المسافة آسفل الخط الأفقي وبموازاة (طار المساقط . (تذکر بأننا قفزن 
الخطوة الاولی OY‏ نقطتنا على الخريطة كانت حول زاوية خط عرض الکامیرا). 











Vanishing Point 
يس سمه‎ 
ت‎ ncn | POR. 
7 سل‎ OUT m 2 
Measure Distance L 
(16) شکل‎ — Down From Horizon Line | 
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ردنا OV‏ مكان النقطتین اللتين تجعلنا نلمس بيدنا اليمنى الجدار: وعن 
الوصل بينهما ننقل هذه النقطة إلى الخط الافقی عندئذ سنعثر على نقطة تلاشي 
الجدار. 


بإمكاننا إعادة الإجراءات بخصوص الجدار الواقع على الجانب الأيسر وذلك 

بالعثور أولا على النقطة التي يلامس بها هذا الجدار زاوية الكاميرا الخاصة 
بالعرض. كما حصل سابقاء فان هذا يعادل حافة الإطار على إطار المساقط 
(النقطة المحاطة بدائرة في الشكل 17). 


نعيد الخطوة الثانية مع النقطة المحاطة بدائرة في الشكل )17(« وننقلها إلى إطار 
المساقط بالفرجار. (طالما قد فعلنا ذلك قبل قليل في النقطة من الجهة المعاكسة 
للاطار فان العملية لن تفرض. ما عليك أن تفعله هو أن تعيد الخطوات الموضحة 
فى الأشكال 16,15,14,13 انجاز النقطة الجديدة). 


النقطة الجديدة موضحة مكانيا فی الشكل )18( محاطة بدائرة على الجانب 

الأيسر من إطار المساقط . بوصل نقطتي الجدار سنجد نقطة التلاشي للجدار من 
الجانب الأيسر. قبل الانتقال إلى الخطوة التالية بإمكاننا أن نلقي نظرة على إحدى 
الطرق المختصرة لإيجاد نقطة التلاشي للجدران أو المناضد أو أي شيء آخر 
يمتلك ھیکلا ذا زوايا قائمة . وهذه هی كيفية عملها: أولا- ارسم خطين یہتدثان من 
نقطة مكان الكاميرا لکن بشکل مواز لجدران الغرفة» الشکل (19). الآن عليك أن 
تعثر على النقطة التي تلامس بها هذه الخطوط سطح الصورة عن طريق تمديد 
خط سطح الصورة. . النقاط التي يتقاطع بها الخطان المتقاطعان مع سطح الصورة 
هما نقاط التلاشی لجدران الغرفة. بعد ذلك نحتاج إلى تحديد ارتفاع كل جدار. 
لإنجاز ذلك سنستخدم طريقة فنية جديدة. 
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۱ ۹ 
i Vanishing ۸۴ 
/ ا‎ 
4 ۱ 
۱ | VAN 
~~ 5 پر‎ ۱ 
بے‎ 4 | 
hee ۱ ۱ 
nali مر‎ À 
۶ | 
fs 
Vanishing Point 
for Left Wall 





' الخطوة الثالثة: إذا ردنا أن نعين ارتفاع الجدار بإمكاننا الرجوع إلى النقطة 
الأولى التى حددناها عند الزاوية فی المكان الذي يلتقى فيه الجداران. تذکر؛ 
خط الأرض وضع على ارتفاع 4 قدم فوق الأرض. لذلك فإن المسافة من أي 
نقطة على الأرضية إلى خط الافق على إطار المساقط هو 4 قدم. تم توضيح هذا 
في الشكل (20). 

افترض أننا قمنا بتقسيم المسافة من قاعدة الجدار إلى نقطة الأفق إلى e.‏ | 
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أجزاء متساوية» فان كل جزء يساوي قدم واحدة. إن هذا سیکون مفيدا جدا لأننا 
عندئذ نستطيع استخدام تلك الأجزاء ذات القدم الواحد لقياس المساحات 
المستقيمة إلى الأعلى والأسفل التى نختارها فوق أو أسفل خط الأفق» أو حتى 
عاف محيط إطار المساقط . إن هذا سيكون فعالا لأي نقطة من النقاط التي 
حددناها. فى الشكل (20) قسم الخط العمودي عند النقطة التي يلتقي بها 
الجداران إلى مقادير ذات قياس 1 قدم. 

لاستثمار هذه الحقيقة» نراجع الارتفاع لنحدد المكان الذي نستطيع منه قياس 
طول أي شىء فی الغرفة طالما أن الرسم تم بناءا على مقياس دقيق (الشكل 21). 
باستخدام المقياس المعماري نستطيع وبسرعة تحديد ارتفاع المنضدة: 2 قدم؛ 
الباب 8 قدمء وقمة الجدار رسمت على ارتفاع 9 قدم. باستخدام نظام مقاييس 
هذا نستطيع أن نحدد هذه الأشياء على خريطة رسم المساقط . 
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۱ ee الاخراج‎ 


۱ | مسافة‎ vf 8 ۱ leg ARE dis 
eMe A Ee eaa sua 
وی مختاف. الاشیاء ا* فرب إلينا. ستكون‎ o من الم‎ 

sn‏ ہیں إلى مقادير ذات p‏ ; الو فان ذلك سيكون مستھلکا للوفت 

3 بمقادير أكبر عن تلك الم T let, 1۳ T.‏ کن SU‏ خدعة دستطیم 
إذا قسمنا المسافات المختلفة إلى T‏ 

ممارستها لتسهيل هذه e‏ : ات أكبر قليلا 

ظ ظ ۱ آم. os,‏ دی ارنعه وحدات ادر فاد من 

1 رة سار ار على آي عقي a ag a‏ 
المسافة ہین أي من نقاط أرضية الغرفة من 2 ہریت 

jl nam.‏ الشكل (22). يمكنك الاستمرار 
المسطرة بزاوية کی نقيسه» كما هو واصح في APTE‏ نان iol‏ 

بتأشیر مقادیر ذات القدم الواحد فوق خط الافق كلما كاد ذلك اسر اون 

قاعدة الاطار. ستکون هذه الطريقة عملية لأي خط متعامد مع الارضية؛ 

کالجدران» المناضد أو آية أثاث أخرى ذات زوایا قائمة. كما تری فان قمة الجدار 

هي خارج إطار المساقط وتقع عند القدم 9 وتم تأشیر ذلك من الخط الممتد من 
المسطرة. 

یامکاننا إیجاد قمة الجدار المتاخم بنفس الطريقة ثم نصل هذه النقاط مع نقاط 
التلاشي على خط الأفق» كما مبين فی الشکل (23). النقطة الم شرة بدائرة هي 
قمة الجدار الذي حددنا موقعه توا بالمقياس المعماری. 

لاحظ ob‏ وصل LIS‏ نقطتي التلاشي مع قمة كلا الجدارين الخارجيين 
(الخطوط المستقيمة المتقطعة) WU‏ أوتوماتيكيا نجد نقطة "E J|‏ ؛ فى المکال 
الذي تلتقي فيه الجدران عند الزاوية عندئذ سوف نحصل على فكرة معقولة 
وجيدة حول 2 التي ستبدو عليها الغرفة فی اادے لع كما أننا : xa:‏ أل 
شنم Vds gi:‏ بواب والئوافذ. وستکون || ۳1 E iis:‏ عله UN‏ قد 

أسسنا تقاط التلاشی التي SM say‏ :بره cho‏ ف و ف 

قسن hdi‏ الأملس. s‏ ۱ لنوافذ والأبواب أسوة JU‏ 9 د 
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Top of Wall Step Three 
For This Point «c | 
on Drawing sse 





Top of Wall‏ © سے 5 سات 


ls Circled 





— 
=p ہے‎ 
~~ 
= 


نزال بحاجة إلى نقلها من الخريطة 
لو ضعھا فى مسافة ذات عرض معقول مع الجدران مستخدمین الخطوة الأولى : 
على أية حال؛ فنحن لن نكون بحاجة إلى الخطوة الثانیة لتوطيد المكان الذي 
بلا ن ى أ s‏ الغرفة» الآن وقد حددنا موقع خط أرضية الغرفة بموازاة 
ام اراد , أن قاعدة الباب (التی تقع على نفس الخريطة كالجدار) 
۱ نفسها bs‏ ارب الغرفة. إن خط أرضية الغرفة للجدار مفید لمساعدتنا على 
"i‏ قم Yi‏ ات والشبابيك واطارات الصور؛ أو اية كابينات خسبيه من 
قط الأثاث التي تلامس الجدار أو أن تكون مصممة کجزء منه. بامکاننا ان نرى 
ck‏ یعمل pa Ma‏ النوافذ على الجانب الأيمن من الجدار. 


عندما نحدد موقع الأبواب والنوافذ فإننا Y‏ 
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| من الخریطة عن طريق إتباع ال‎ bui ج¿ زا‎ : - TEES 
i 3 8 لخطو ات آنظر إلى الاشکال‎ LL مع‎ 
4p Os بحاجة لمراجعة الخطوات انکر وى‎ Cals الاولی. (إذا‎ 
ose dpt d Siga النقل‎ Dl ph > سوف نقفر‎ 7 
الجانب الأيمن من النافذة التي سبق وأن وضعناها على الرسم. وقد تم ٹاشیری‎ 
بالخطو ط العمودية المتقطعة فی الشکل )24( والتي تمثل كذلك عرض النافز:‎ 
النافذة عن‎ pu ومكانها على الجدار. ونستمر على نمس الخريطة للعثور کان‎ 
لعمل هذا نراجم الارتفاع لنجد أن قاعدة النافذة هي بمقدار و‎ ix JE al 
آقدام فوق الارضية وحافتها العلیا تقم على ارتفاع 8 اقدام.‎ 
Window Width Lines 


Transferred From Plan 
Using Step One , 
۱ 














X 

SARS & : 

ONS NY > 
NS NX 5 M NAM AN 
Xe SESS X Sj 

SSS SESS SON 
SSN 

SORE S 

© XS 
SOS 
~ 


نعود الآن إلى الرسم المنظوري ونستخدم الخطرة الثالثة (طريقة المسطرة) 
لإيجاد قاعدة وقمة النافذة لجانب واحد منها.. نحتاج ارتفاع جانب واحد من 
النافذة وذلك WY‏ عندما نوصل نقاط التلاشي مع النقطة العالية المحاطة بدائرة في 
الشكل )25( فاننا أوتوماتيكيا نعثر على das‏ وقاعدة الجانب الآخر من النافذة. وکما 
تری» متى ما أسست نقطة الأرضية ونقاط التلاشي بقی المطلوب منك خطوات 
قليلة أخرى لوضع وإنشاء ما تبقى من الخريطة والأشياء المرتفعة. 
إعادة هذه السلسلة من الخطوات» نضع ما تبقى من النافذة والباب. والتیج ‏ 
تراها في الشکل (26). ۱ 
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الان شاهدنا GIS‏ الطرق الفنية المطلوبة لطريقة ميكلسون حول زاوية مساقط 
الكاميرا» ربما تبدو مربکة في بداية الام لکن متى DW‏ الخطوات الثلاثة 
مألوفة لديك فإنك ستكون قادرا على إنشاء أي رسم ذي بعدين بكل سهولة. 
US]‏ لم ننته تماما من التخطيط ؛ يجب علینا أن نضع المنضدة في وسط المنظر. 
وقد تم تاجیل المنضدة لحين استکمال الخطوات الثلاث. وقد بسطت الرسوم 
ووضعت خريطة الغرفة متاخمة (LY‏ المساقط کی تكون العلاقة بينهما واضحة. 
إذا نسيت إحدى الخطوات فإن رقم الصفحة المحتوية على شرح كامل ترافق 
رسوم الخرائط . ولتجنب AL YI‏ فان إعادة معاینة المخططات وضعت حسب 
الاحرف الملحقة بها من ۸ إلى E‏ 


Circled Point ls | 43) 
8-Ft. Mark | 





— شکل )26( 
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نید مولع المسافة من خط المركز لكل من قوائم 7 — ام du‏ 
الخطوة الو (تم توضيحها بالكامل في ص M^‏ نظر إلى لمخططات A‏ 
التابعة للشكل (27). 

Second, ا‎ amare bofa n" 


projection fram 


the center line 


7 
i ١ 
H ہے‎ 
First, the ruler is fined up with ` 1 Distance tramsterred 
the table leg. j from Plan 


Repeat this for each table leg 
یی او زارف‎ ail 


lo the projection fr 
at lef. emi 





شکل )27( مخطط A‏ 


في المخططات B‏ الشكل (28) استخدمنا طريقة ia,‏ الخطوة الثانية لتعیین oy‏ 
المسافة من BY be‏ إلى النقطة التي تلامس بها كل قائمة للمنضدة NT‏ 
الغرفة. (الخطوة الثانية مو ضحة بالکامل فی ص 466( 
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Lary‏ الخطط C‏ شكل )29( نقطة التلاشي على خط الافق التابعة لقوائم 
A‏ المنضدة وسنستخدم هذه النقطة لاستکمال قمة eM‏ 


نحن على وشك إنجاز المهمة بالكامل. oV‏ نستطیع أن نعين مكان ارتفاع قمة 
المنضدة. في المخطط0 الشکل (30) Yai‏ نراجع الارتفاع ونجد أن ارتفاع 
المنضدة هو 2 قد م . 


EN‏ الخطوة الثالثة (الموضحة بالكامل في U^‏ 471( في اطار المساقط 


نضع المسطرة ة بزاوية حتى نستطيع تقسيم المسافة العمودية لإحدى قوائم 
ہے إلى مقدارين من قدم واحد . نعلّم نقطة 2 قدم» والتی هي قمة المنضدة 
للك القائمة. 





شکل )29( مخطط C‏ 


ننتقل إلى إطار المساقط التالي نوصل هذه النقطة الجديدة ذات ارتفاع 2 قدم 
تفط OV‏ تن ذلك سروف يعين موخيع Cals Morse disi‏ تلك 
ان تم تاسیسیها مند dei‏ 

نقوم أيضا في الجانب المعاکس من المنضدة. (من الضروري الانتباه إلى أن 
المنضدة هي ليست موازية للجدران ولذلك فلها نقطة تلاشي مختلفة). لا نهاء 
متفه j a aris‏ بی E‏ 
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]2 شكل )30( مخطط‎ 
ید ی‎ the haigh of the table 


on Ihe devalo 





piers 





Line the vanishing point up with fable top 
point we just found. This establishes the rear 
table và point, Do this for the left side of 


Using the angled ruler determine 


the 2-f. table height above 
the point whore the table leg the table. Now connect all the lines on the 
touches the floor. lable top fo complete the basic outline. 


Jaj‏ انتهى المخطط الخاص بالمئضدة وأصبح كاملا . بإضافة بعص التفاصيل إلى 
المنضدة وبعض العناصر الأخرى إلى الغرفة ننتهي من الرسم في الشكل (31) نی 
الخريطة الحقيقية إضافة إلى الارتفاع فإن كافة التفاصيل يمكن الحصول 7 
وتنقل بمقياس دون الالتجاء إلى طرق الخطوات الثلاث. متى ما أنجزنا توطيد 
القواعد الهندسية والمخطط العام للخرفة فان ا المنضدة والنافذة يمكن 
تقدیرها من ۔ حیث 7 
عادة ما یکون هذا Lids‏ 
وکافیا ہت 
المخرج ؛ مع 
۱ فبالإمكان ria‏ 
ths:‏ تحققا OU‏ 
un‏ سا وب بل سمي ntur‏ ا jad By d‏ كل نقطة تحفيه 


xS Í windows. a s, we have a fim 
۱ ‘ected d for the 25 mm lens. 
projected drawing E شكل )31( مخطط‎ 
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العرض الخلفي للمساقط Back Projection‏ 


بالامکان عكس عملية عرض 
قط بالطريقة التي یمکتنا 
صورة فوتوغرافية فی الخلف | 
كى نرى أن تصميما أو خريطة 
لمبنى قد تم ابتكارها. تعتمد 
RGR ipd‏ | 
الموضحة في الشکل (20) 
(472). ریما ری Ut,‏ کی ار معاينة العملية قبل البدء بالعرض الخلفي 
للمساقط . 
الخطوة الأولى Step One‏ 
Vanish’ 7 Vanishin ۱ ۱‏ 
بحثاعن الوضوح:؛ الخط 7 a =  Point2‏ کی یب 


Point 1-477 1 :‏ 
المرسوم في الشکل )32( سیتم 2 1 es‏ 
التعویض عنه بالصورة 
الفوتوغرافية. نبداً بوضع قطعة 
iij,‏ شفافة فوق الصورة» ومن 
المفر وض أن تکون الورقة الشفافة 
أكبر بعدة مرات من الصورة حتی 


يتم رسم الغرفة بشکل عملي 





Tracing paper is placed over the photograph. 





شکل )32( 





ودقيق في المخطط. المرحلة مرحي ee‏ 
التالية تكون في العثور على نقاط NU station‏ 
التلاشی فی المكان الذي يلتقي ۴0 


شکل )34( 
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أفقيا بين نقاط التلاشی» فهذا هو خط الأفق» وهذا أيضا مسطح الصورة. 


في الشكل (34) ارسم ملا عمو ديا أسفل مركز الصورة مجتازا الخط الافقي 
ويمتد أسفل الصورة» هذا هو مركز زاوية الكاميرا. الان خذ مشلشا كبيرا ذا زاوية 
0 وضعه بحيث تلامس نهاياته نقطتي التلاشي ومركز زاوية الكاميرا فى نفس 
الوقت. المكان الذي يقابل فيه المثلث مركز زاوية الكاميرا يكون هو موضع 
الكاميرا. ضع دبوس في هذا المكان. 

نستطيع الآن أن نضع النقاط على الخريطة. ما يجري هنا هو عكس الخطوات 
التى قمنا بها فى السابق عند رسم المساقظ أماميا. Yal‏ سنعثر على بعد زاوية 
الغرفة من خط المرکز. نفعل هذا بوضع المسطرة حتى تلامس نقطة موضع 
الكاميرا (مکان الدبوس) فی النهاية السفلی. في النهاية العلوية فان المسطرة 
توضع حتی تلامس خط الجدار العمودي عند زاوية الغرفة في المکان الذي 
تجتاز فيه الخط الأفقی؛ الشكل (35). 





Station 
Point )35( شکل (36) شکل‎ 


الخطوة التالیة هى إضافة خط الأرضية» شكل (36). نذكر ob‏ هذا الخط وضع 
بمسافة من خط المركز العمودي ومساوية للمسافة التي ترتفع بها الکامیرا فوق 
الأرض. ما لم تأخذ الصورة وتعرف ارتفاع الکامیرا فستکون مضطرا عندئذ إلى 
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در المسافة. الحکم على ارتفاع الكاميرا من خلال الصورة فإنها تبدو بارتفاع 
أقل من مستوى النظرء أو حوالي 4 أقدام. بإمكاننا أن نستخدم أي مقياس للرسم 
caa‏ فمثلا إذا كان مقياس الرسم 1/16 بوصة فان خط الأرض سيكون موضعه 
بمسافة 41 بوصة من خط المركز. 

أصبحنا الآن جاهزين للعثور على زاوية الغرفة الموجودة في المخطط الشكل 
7". نبدأ باستخدام الفرجار لقياس المسافة من خط الأفق إلى الأسفل نحو 
أرضية الغرفة عند زاويتها. 

فى الشكل (38) نقلت المسافة التي تم قياسها بالفرجار إلى خط الأفق. استخدم 
مسطرة للوصل بين هذه النقطة ونقطة مكان الكاميرا. علم المكان الذي تجتاز فيه 
المسطرة خط الأرض كما هو مؤشر عليه بالسهم. 


First, Distance A is 
tronsferr 


وے وے FA‏ ——" 





e | fed 
marked on ground line 


سے 

soea” 
سے‎ 

میس سے 


شکل )8 


y :‏ ای n‏ ۲ 
ف الشكل )39( زى كلا النقطتین التي حددنا مكانهما. النقطة السوداء هي 
d‏ نها ف الشکا (38). الخط المتقطع يمثل خط 
النقطة العالية التی حددنا WIS‏ في الشکل id ce‏ 
١ 5 . | a ٠ - ^ ۱ ۱‏ 

4 : لها. کی تجتاز خط الأرض فقد وضع عند 
قائم الزاویة كما ترى في الشكل (39). تقاطع 


ie ےم‎ œ اء) مثلث‎ | 4 4 
EN Ae hs Mi p العالية (النقطة السود‎ 


الحافة الأفقية SS LN d‏ مع خط 
الغرفة في المخطط . 
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At the Arrow 
Ges o 





بإمكاننا استخدام نقطة التلاشي كطريق مختصر لتحديد موضع جدران الخرفة 
الشكل (40) استند الطريق المختصر إلى الحقيقة أن الخطوط التي توصل بين 
مكان الكاميرا ونقاط التلاشی (الخطوط المتقطعة (By A‏ هي موازية إلى جدران 
الغرفة. لذلك عندما نضع المثلث قائم الزاوية على نقطة الزاوية فإننا نحاول 
تحديد موقعها إلى أن تكون حافة المثلث موازية للخطين ۸ و8» من المحتمل أن 
تكون جدران الغرفة قد كيّفت في المخطط وفقا لذلك. 
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نستطيع في الخطوة التالية أن نحدد موضع الأبواب والنوافذ فی المخطط كما 
هو واضح في الشکل (41). eam‏ مسطرة لرسم خطوط من نقطة مكان 
الكاميرا إلى جوانب الشبابيك والأبواب عند المكان الذي تتقاطع فيه مع خط 
الأفق. النقطة التى تحدد مكان عبور الخطوط المتكسرة لجدران الغرفة في 

" مخطط عرض المساقط فإنها تحدد أمكنتها پنسب صحيحة. لأن أي تخطيط 
معمارى محدد یبرز أشكالا مثل الأبواب ذات أبعاد متعامدة» فأننا عندثذ نستطيع 
البدء بتقدير حجم وموضع الأشياء في الغرفة. أغلب الأبواب هي ذات عرض 30 
بو صة تقريباء لذلك إذا ما استخدمنا مسطرة ذات مقياس لقياس مدخل الباب فإننا 
عندئذ نستطيع أن نكتشف مقياس المخطط . بهذه المعلومات أصبح من السهولة 
بمكان تحديد عرض النوافذء حجم الأثاث أو أي أبعاد آخری تتعلق بالعرض 
geal‏ 





E‏ تعلق دمو ضوعنا المخطط النهائى هو مخطط فوتوغرافي 

9 1 : C ر‎ = e LU A ۰ 

مضبوط ودقیق للفضاء المصور. دي ۱ کا re‏ ۳ 
9 سر . 
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بالعرض. إذا استخدمنا المنقلة سنجد أنها O40‏ لو قسمنا بعد عرض الصورة 
بو اسطة بعد الار تفاع cb‏ سنحصل على سي من wee‏ هذا لا يشل 
اللقطة کی یتناسب مع "aspect ratio"‏ بأبعاد 1.85.1 فاننا عند ذاك نستطیم 
استخدام زاوية من 40 لتحدید أي بعد بؤري لعدسة الکامیرا سیحتاجه لتغطية 
الفضاء بنفس المنظور. إذا راجعنا جدول زوایا الکامیرا عند النسبة 1.85.1 نجد 
أن عدسة 30 ملم تمتلك زاوية عرض ذات 39,5 درجة. وهو كاف لتحقيق 
را کر کر ۱ | 

الغرض. علمنا Ob OV‏ هذه الصورة يمكن أن تصور بما يطابق هذا الفضاء 
باستخدام قذسه 30 ملم. 

Camera Angles زوایا الکامیرا‎ 

طالما كان بالامکان إنشاء رسم منظوري باستعمال أي زاوية للكاميراء إلا أن 
بعض القواعد المتعلقة باختيار العدسات لا زالت قيد الاستخدام. الأبعاد البؤرية 
الخمسة الشائعة الاستعمال موضحة في القائمة ذات الثلاثة مقاییس: ادا ما 
استخدمت "المنقلة" فإنك تستطيع أن ترسم هذه الزوايا على ورقة بيضاء ثم 
بامكانك تحويلها إلى ورقة شفافة 11 “18.5 في أي مختبر للاستنساخ . 

فتحة شاشة aaj 1.33 Abels‏ سينمائية قياس ١5‏ ملم وصورة للتليفزيون 

41 - عرض الزاوية = 52.9 طول الزاوية‎ -m25 

35 - عرض الزاوية = 45 طول الزاوية‎ -m30 

26.2 - عرض الزاوية = 34.6 طول الزاوية‎ -m35 

21.1 = طول الزاوية‎ Zia = عرض الزاویة‎ -m50 

14.2 = عرض الزاوية =18.8 طول الزاویة‎ -m70 

شاشة عريضة منبسطة غير مضغوطة 1.81 


26 عرض الزاوية = 48 ول ال أوية‎ -m25 
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030 - عرض الزاوية = 39.5 طول الزاوية = 21 


35 - عرض الزاوية <34 طول الزاوية = 18 
ms‏ - عرض الزاوية = 24 طول الزاوية = 13 
m5.‏ - عرض الزاوية = 16 طول الزاوية = 8.6 

Panavision 35 mm شاشة عريضة‎ 

5 - عرض الزاوية =82.8 طول الزاوية = 41 
0 - عرض الزاوية -72.6 طول الزاوية - 34.6 
5 - عرض الزاوية -64.5 طول الزاوية = 29.8. 
0 - عرض الزاوية -47.6 طول الزاوية = 21.1 
5 - عرض الزاوية =32.8 طول الزاوية = 14.2 
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تعریف المصطلحات الواردة في الكتاب 
- اللقطة AERIAL SHOT Aaii jali‏ 
×. منظر مأخوذ من زاوية عالية جداء عادة ما یصور من طائرة» هیلوکبتر» كرين أو ` 
کامیرا موضوعة على مكان مرتفع . 
- الجمعية الأمريكية للمصورين السينمائيين ‘ASC‏ 
المنظمة دليل سنوي بالمصورين الأمريكان ومجلة شهرية هي المصور 
الامريکي . ۱ 
- زاوية الرؤية :ANGLE OF VIEW‏ 
حجم میدان تم تغطيته بعدسة مقاسة بالدرجة. عدسه زاوية واسعة تعئی زاوية 
واسعة للرؤية بینما عدسة مقربة تصور زاوية ضيقة من المنظر. وبسبب کون 
الفتحة المستطيلة تحجب الفيلم فإن زاوية الرؤية لأي عدسة مستخدمة توصف 
بناءا على طول الخط والعرض وعرض العدسة. 
ASPECT RATIO -‏ : 
العلاقة بين الطول والعرض الخاص بإطار السینما أو التلیفزیون معبر عن 
بالارقام. هناك العديد من استخدامات هذا المصطلح الخاص بالنسب: الفتحة 
الاكاديمية 1.33.1 الشاشة العريضة القاسة ف qe T‏ ۱ 
tet e p‏ العياسية في آوروبا 1.66.1 الشاشة الى ضا 
ad 2‏ راو“ 3 2 ۵ بے - ۰ ١ e‏ 
۱ ياسية في الولايات المتحدة ۰1.85.1 شاشة الأنامورفك 235.1 tbl,‏ فيلم 


:BLOCKING THE SCENE إنشاء المشهد‎ - 


الترتيبات الخاصة بالحركات الراقصة للممثلين والملحقات الأخرى (سیارات: 
خیل» n‏ الخ) امام الكاميرا. وطالما أن الكاميرا بإمكانها الانتقال tai‏ فان Ll‏ 
المشهد قد یتضمن > AS‏ الکامیر!. ۱ ۱ 


1 l- 
:BOOM 1 AM 
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۱ ہووم الکامیرا: ذراع آلیة متوازنة بوضع الأثقال فی أحد جوانبها لإسناد الكاميرا 
Sia ag‏ وکیا پمربه دوللي. يتحكم بها يدويا أو عن بعد وتتيح للفني تحريك 
. الكاميرا فوق أو خلال الفضاءات التي قد تکون مستحيلة دون استخدام تلك 
| 1 الذراع 2: لقطة البووم: ذراع متداخلة تسند الميكرفون خارج الإطار والذي 
تصورہ الكاميرا خلال عملية تسجيل الصوت للمشهد. 

٭ ۔ زاویة الكاميرا :CAMERA ANGLE‏ 


‘CAMERA ANGLE PROJECTION زاویة عرض مساقط الكاميرا‎ a 


الطريقة المستخدمة لتحويل الخريطة المعمارية وارتفاعاتها إلى منظر ذو أبعاد 
منظورية لغرض معاینة الطريقة التي سيبدو عليها المنظر أمام الكاميرا عندما 
pene‏ عدسة معینةء إضافة إلى تحديد موضوع الكاميرا ونسبة الارتفاع إلى 
العرض. 

- الاطار المائل 

يطلق عليه فى بعض الأحيان الزاوية الصینیة أو الألمانية. وهي وضع الكاميرا 
بزاوية معينة للدرجة التي لا يوازي بها خط الاطار الأفقي الأفق. إن انحرافا بسيطا 
فی الإطار یشحن ديناميكية التركيب» بينما وضع الكاميرا بزاوية متطرفة جدا 
o al‏ الطرق التقليدية لنقل حالة الفوضی والتشویه. وان الإطار المائل قد 

"n J "رک‎ tii T l e 
استخد م بشكل واسع في فيلم الرجل الثالث .03999 ره‎ 
:CONTINUITY STYLE 


:CANTED FRAME 


- أسلوب الاستمراریه 
الأسلوب المونتاجي والتصوير الذي يبتكر إيهام الاستمرارية بالحيز المكاني 
سز تساسل معين من اللقطات ممثلا للأحداث كما حص TNT‏ 
جد 9 الأساوب الأكثر هيمنة في الأفلام الروائية. يطلق عليه في هوليود 
الأسلوب:الكلاسيكي وفی فرنسا الديكو باج الكلاسيكي. 
‘COUNTERING WV ES‏ 
Laji -‏ 
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aot | 0 :‏ 
هی حركة كاميرا معاكسة لاتجاه > الموضوع . 
ا CROSS- CUTTING | Rn QAM EIS‏ 
- اللقطة الاعتراضية ۱ ۱ AWAY‏ 
القطة مقردة تقحم في تسلسل وتسبب مقاطعة لحظية للتدفق العام للفعل. 5 
تقدم اللقطة تقصیلا و ثيق الصلة بالموضوع أو موقعا جديذا مرتبطا بالحدره - 
Me‏ الحمييق DEEP FOCUS‏ 


ip my NHAU pe HEU IPOs aaa 
الکادر وخلفيته تحت رؤية واضحة لكليهما فی نفس الوقت.‎ 


DEPTH OF FIELD عمق المیدان‎ - 

قدر من الفضاء أمام وخلف مستوى وضوح الرؤیة والذي يبدو واضحا بشكا. 
مقبول من خلال عدسة. 

DETAIL SHOT اللقطة التفصيلية‎ - 

نسخة أضيق لكنها مکبرة جدا من اللقطة کے سم لإظهار جزء صغير 
جدا من JAS‏ الجسم أو من أحد الاشیاء الصغيرة جدا في في ا جسم. 


د ققتطة دوللي DOLLY SHOT‏ 
أي لقطة تنجز من خلال عربة دوللی متحركة. يطلق عليها كذلك لقطة التراك أو 
لقطة انتقالية. 
- لقطة تأسيسية ESTABLISHING SHOT‏ 


لقطة dale‏ تستحدم فى بدایه مشهد ومصممة clay‏ المشاهدین بالهیثه MI‏ 
للموقع وتوجيههم نحو المزاج العام وعلاقة الأشياء بیعضھا البعض في لك 
المشهد. 


Scanned by CamScanner ۱ 


!شر اج السیٹمائی سس > — 
کس 487 


- القطع الومضي 


-FLASHCUT 9 

gh pire‏ فد تكون بطول كادر واحد hi‏ وتكاد تكون اصغر مر أن 
PETERT‏ اه v‏ 
d);‏ ,| سلسلة من اللقطات J‏ ۶ المتقطعة الى تست یل b‏ 


- تغییر انعد | gt‏ 
دعيير البعد البوري -FOCUS IN, OUT‏ 
مؤثر انتقالی يعمد إلى إيضاح رؤية اللقطة الق 


دمة تۂ البعد الء 
ذلك مع اللقطة المغادرة. سك ی 
- الإيضاح المتتابع FOCUS PULL/FOLLOW FOCUS‏ 
الاستمرار بتعيير AA 4 ۳ | ax JI‏ 4 
c‏ نہعہہ لبؤري للعدسة كي یتناسب حركة المو > دا 
اللقطة للمحافظة على وضوح اللقطة. ‏ - شپت 
- اللقطة المتتابعة FOLLOW SHOT‏ 
- الأشكال المغلقة والمفتوحة -FORMS, OPEN AND CLOSED‏ 


أساليب في التكوينات التصویریة. الأشكال المفتوحة تعمد إلى تأكيد حرية 
الحركة أو تفككهاء بعبارة أخرى عناصر يقل التحكم بتكويناتها فى الكادر كما لو 
كانت تتحرك بشكل لم يخطط له متوسعة بتلك الحركة خارج حدود الإطار وكأن 
الكاميرا قد اكتشفت لتوها تلك العناصر. الأشكال المفتوحة هى إحدى الصفات 
المميزة للسينما الوثائقية مانحة سمة الواقعیة لها. الأشكال المغلقة تميل إلى 
لاحترا الذاتي للتكوينات المرتبة بعناية لتضمين الأشياء ذات الأهمية داخل 
“طار. 


:FRONTALITY الأمامية‎ - 


الفنون الغربية وذلك بوضع الشخص في اللقطة أو الرسومات مواجهاً لاتجاه 
رؤية الناظر. 
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| -اللقطة المقحمة 0( INSERT, INSERT SHOT‏ 
2020 عادةماتكون كبيرة تعرض تفصيلا مهما من مشهد. 
سو فو JIB ARM‏ 


._ ذراع طويلة تتحرك آليا ويتم موازنتها بأثقال على عربة دوللي كي تحمل الکام 
ای لتغطية مدى واسع من الحركة التی عادة ما تكون عمودية. l‏ 
ملسلة لقطات وصلية في مشهد مقاطعة بغفلة التتابع الزمنی له. اللقطة الترابطة 
تکلف الوقت في موافف محددة وتکون عرضا PET‏ کما يمكن استخدامها 
ایضا بتعمد کوحدة تمزيقية للفت انتباه المشاهد إلى تكنيك الفیلم كما كان یفعل 
المخرج جودار. الاتجاه الحدیث حالیا یمیل إلى استخدام الترابطية فی موسيقى 
الفیدیو والدعایات التجارية على شکل لقطات متقطعة لاسباب ايقاعية بحتة. 
- الكاميرا المقفلة :LOOKED-OFF CAMERA‏ 
عندما توضع الكاميرا على الحامل ترایبوت" أو أي مسند آخر يتم إغلاق الآلية 


- حرية الحركة LOOSE‏ 
تعزى إلى تركيب اللقطة» حيث يتضمن التأطير المفكك قدرا كبيرا من الفضاء 
حول الموضوع . 
- اللقطة الأساسية MASTER SHOT‏ : 


وجهة نظر مشهد تتضح فيها العلاقات بين المواضيع ويمكن من خلالها 
استيعاب الحدث حتى في حالة عدم استخدام أي لقطة أخرى. 
.. -القطع المتماخل ۱ MATCH CUT‏ 
هو مؤثر انتقالي بین اللقطات في مشهد أو أن يكون مؤثر للانتقال» ويتضمن ما 


Scanned by CamScanner 


tr duae ۱‏ السینمائی 








489 


^. 


[- لقطات من نفس الفعل تضم تلصق مونتاجيا معا للاحتفاظ باستمرارية 
الحر 4S‏ 
2- لقطتان أو أكثر لنفس الموضوع أو الشخصية تضم معا للحفاظ على 
استمرارية المكان والحركة في كل لقطة للدلالة على انصرام الوقت. 

3- لقطتان لموضوعين أو شخصين مختلفين يشت ركان بنفس العناصر 
التخطيطية او الحركية مع دقة متناهية فی تسجيل وتطبيق ذلك الاشتراك الحركي. 
مثالء صورة قمر في اللقطة الأولى يتطابق مع مرآة دائرية في اللقطة الثانیة. في 
فيلم كل ذلك الجاز لبوب فوس» مجموعة من الراقصين خلال التدريب 
نشاهدهم من زاوية واحدة نودی من قبل راقص واحد في حركة واحدة عير 
مجزاة. 

:MISE-EN-SCE'NE | ميزانسين‎ - 

مصطلح فرنسي يعني کل ما موجود في المشهد هذا المصطلح أصلا یصف 
بمرور السنين تم استعارة هذا المصطلح لوصف الفضاء الفيلمي والذي يعني 
معالجة طريقة تقدیم الفعل داخل اللقطة خلال التصویر بشکل مخالف للمعالجة 

الأساسية للفضاء الواردة مسبقا. 

:MONTAGE المونتاج‎ - 

تعبير مأخوذ من المصطلح الفرنسي الترکیب يستخدم هذا المصطلح في 
الروس الأوائل» سيرجى أزنشتاين على وجه التحديد فان المونتاج يعني جوهر 
فن الفيلم. Ul‏ في الولايات المتحدة فللمونتاج معنى خاص» يرتبط بالصلة مع 
مفهوم الابتکار التصصي المرکز الذي عادة ما یستفرق دقيقة واجدة من خلال 

565 للربط ہین لقطات فصیرة؛ معبرة وغالبا ما تکون c ur‏ 

:MOVING SHOT اللقطة المتحركة‎ - 
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ne i‏ لگا 
MM à‏ لي OFFSCREEN (OS) peru E «edm‏ 


ضو أو صوت يحصل خا 
i‏ یو عندما يعبر عن ma C. J‏ 


إطا " E TEE‏ 
مت ON CAMERA‏ 
"legas.‏ ۱ 
یل يخم a‏ على acid‏ يمكن مشاهدته من قبل 

الکامیرا. 

OVER THE SHOULDER (OTS) نقطة عبر الکتف‎ - 
عبر‎ 

اللقطة النى يستخدم فيها الشخص المواجه للکامیرا خلفية رأس وكتف شخصية 

أخرى فی مقدمة الكادر تماما كوحدة تأطير. 


PERSPECTIVE ہیں‎ 


فى فن السینما والتخطيط الصوری هو الإيهام بالعمق في سطح ذي بعدين. 

:POINT OF VIEW SHOT (POV) النظر‎ Age 9 - 

وجهة نظر ذاتية تفهم من خلالها رؤية فردية واحدة. 

PRESENCE 1 :1 الحضور‎ - 

ويطلق عليه الجو العام يتعلق الموضوع بعملیة التسجيل الصوتي لوصف 
الأصوات المميزة لمكان ما أو لغرفة. 

و مصطلح استخد م من قبل 2 "dista‏ للتعريف بإيهام البعد CSS‏ 
الحقيقي للفضاء الذي يخضع له المشاهد عند مشاهدته فیلما. وقد عزی بازاد 
هذا المفهوم کتطویر للمنظور الخطي لعصر النهضة. 
- اللقطة التراجعية المنسحبة" PULL-BACK SHOT‏ 


Scanned by CamScanner 


۸٩۱ سس‎ (rM audi اج‎ yb yy 
دوللي أو عدسة زو‎ U ue J تبدأ من‎ ell التأثیر الناتج عن‎ 
. کی تضم مساحة اکبر من المکان المحط بالموضوع‎ 

 "‏ لقطة رد الفعل 


وم ثم las‏ بالانساغ 


REACTION SHOT 

لقطة للشخصية المنصتة في مشهد حواري وهي تستمع لحديث الشخصية 
الأخرى» أغلب لقطات رد الفعل تكون كبيرة. 

1 التراك المتراجع :RETRACKING‏ 


حركة تراجعية للكاميرا من على عربة دوللي عبر ممر سبق وأن تم تغطيته بلقعلة 


REVERSE ANGLE الزاوية المعاكسة‎ - 

iha‏ تحصل باستدارة قدرها 180" قياسا بالعلاقة مع اللقطة التي سبقتها. 

:SEQUENCE SHOT اللقطة المتتابعة‎ - 

لقطة كاميرا انتقالية تعوض عن الحاجة إلى لقطات فردية للتعبير عن فعل معقد 
لحر کا کر اصلة متسلسلة. 

:SETUP الاعداد‎ - 


اختيار لزاوية الكاميرا؛ حجم اللقطة وطريقة تقديم المسهد. غالبا ما تو صف 
oles‏ تستند إلى عدد الشخصيات في تلك اللقطة: لقطة -ثنائية؛ لقطة -عبر 
الکتف: واللقطة القريبة. كلها تعابير عن بنيات نموذجية. 


:SHALLOW FOCUS ۱ الوضوح الصحل‎ - 


عمق ضحل للمیدان» يستخدم في بعض الاحیان لعزل الشخصية التي CB‏ في 
مجال رؤية واضحة عن خلفية الکادر ومقدمته واللذان یظهران بشکل باهت . 
خط 41 2.33 ‘SIGHT LINE‏ 


ظ الخط المتخیل والمرسوم بین شخضية وشيء ما بنظر أو تنظر إليه تلك 
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s ۷‏ ال ci,‏ فی حالة A‏ ئن قريبتين مفردتین لائنین J^‏ الشخصيات يتبادلان 
حوارا فینبغی أن یکون خط رژیتهما مطابق للطريقة التي تنظر إليها کل شخصية 
نحو الآخری إذا ما تم ضمهما مونتاجیا. 


- الفردية 00( SINGLE‏ 
لقطة شخص واحد في الكادر. 

- الكاميرا الساكنة CAMERA‏ . 
أي لقطة لا تتحرك فيها الکامیرا. 

- اللقطة الذاتية SUBJECTIVE CAMERA‏ 
تكنيك للكاميرا يمثل وجهة نظر شخصية في مشهد. انظر إلى مصطلح وجهة نظر 
.(POV)‏ 

- البان الخاطف :SWISHPAN‏ 


حركة بان تمسح الكادر بسرعة كبيرة. غالبا ما تستخدم كوسيلة للانتقال. ويطلق 
عليه أيضا OLS! FLASHPAN‏ الومضي. 

- ۱اعادة ۱ ‘TAKE‏ 
نسخة واحدة من لقطة. يكرر المخر ج وفریقه العامل تصویر اللقطة عدة مرات 
إلى أن یقتنم ob‏ النسخة المصورة من اللقطة تمت بنجاح. . 

‘TIGHT الضيقة‎ - 


‘TRACKING SHOT نی‎ hat: 


7 لقطة ماخوذة من کامیرا تحملها عربة دوللي أو أي مركبة متحركة أخرى: 
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- اللقطة الانتقا ليه TRAVELING SHOT‏ 


أي ل لقطة تنتقل فيها iae‏ خلال المكان. لقطة 2 كرين ولقطة التراك كلاهما 


 طقف محورها‎ MA 
-TWO-SHOT لقطة ثنائية‎ - 


. توطر شخصين فقط‎ ahal 


(d 
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film directing 


shot by shot 


visualizing from concept to screen 





by steven ©. katz 

من المفارقات التي تنطوي عليها السینماء ذلك الفن الذي يشابه أحلام یقظتناء 
کونها أكثر الفنون صعوبة في التنفيذ على المستوى الفردي كل الذي نحتاجه هو 
أن نغمض أعيئئا لنجد أنفسنا داخل قاعة عرض مظلمة تعرض الأفلام التي نحب 
والتي يتم تقديرها من قبل المشاهد- الذي هو نحن - ولأننا نفترض بأن مخیلتنا 
من الناحية الطبيعية سينمائية الهيئة» إلا آننا عند ذلك نشعر بالإحباط کو ننا لا 
نستطيع أن نسلم بأن ما نراه عمل فني ذو تراكيب متكاملة تمت بصلة لفن الفلم» 
لأننا لا نستطيع أن نعبر عن أحلام یقظتنا بنفس السهولة التي يُحسّن بها الموسيقى 
لحن مقطوعته أو كالرسام الذي يتحكم بالشكل واللون على قماش ''الکانفاس'' 
وآن من الوهم اعتبار ما نحلم به هو تسلسل جاهز للعرض الخارجي. ما يهمنا هنا 
أن أغلب الفنانين بإمكانهم وبکل سهولة ابتكار أعمالهم عن طريق وسائط خاصة 
بهم ممايؤدي إلى تراكم واضح للخبرة بمرور الأيام بيئما يجد المخرج السينمائي 
صعوبة في ممارسة براعته ما لم يكن قادراً على توفير نفقات ذات قيمة لانتاج فيلم 
واحد فقط . 
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